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Wszystko zaczeto sie od
detektywistycznej ciekawosci...

Pewnego dnia uswiadomilam sobie, Ze nie znam
zupeie nazwisk kobiet — protagonistek, ktore
przetarly szlak, zebym mogla swobodnie stu-
diowad rzezbe w uczelni artystycznej. By¢ moze gdyby nie moje sklonnosci
feministyczne, nigdy nie zadalabym sobie tego pytania... Gdyby nie to, nie
wiedziatabym pewnie réwniez, Ze dostep do nauki w przypadku kobiet nie
byt oczywisty i Ze kobiety zdobywaly go z trudem... Chcialam wiedzie¢, kim
byly te, ktorym zawdzigczam mojga obecnosé na akademii.
Aby si¢ tego dowiedzieé, udatam si¢ do archiwum ASP, gdzie zapyta-
lam o list¢ pierwszych studentek. Ku mojemu zaskoczeniu, lista ist-
niala. Otrzymatam od pani Joanny Grabowskiej dokument z 30 lipca
1920 roku. Byl to spis 0s6b, ktore zaliczyly pélrocze. Kobiety zostaty
zapisane na tej liscie jako ostatnie, od numeru 99. do 115. Bylo ich 17.
Pomyslatam, Ze powinnam je odnalezc.
Jak si¢ pdZniej dowiedzialam, na wspomnianej liScie nie bylo jednak tej, ktora
zaczela studiowac w naszej akademii jako pierwsza. Dotarlam do niej, kiedy
czytalam ksiazke Karoliny Grodziskiej o studentce z pracowni Konstante-
go Laszczki, rzezbiarce Janinie Reichert-Toth. Reichertowna studiowata
u Laszczki razem z Zofig Baltarowicz-Dzieliniska, ktora jako pierwsza ,wdarla
si¢” do akademii. Informacje te potwierdzil nasz akademicki historyk, pan
Michat Pilikowski. Poza nim nikt nie znal nazwiska Baltarowicz. Pomyslatam,
Ze wspaniale byloby odnaleZ¢ histori¢ o tym, jak udalo si¢ Zofii dostac na
akademieg, opowiedziang przez nig samg. W najsmielszych oczekiwaniach
nie spodziewalam sig, Ze to mi si¢ uda...
W archiwum TPSP w Krakowie stosunkowo szybko trafilam na wy-
marzony dokument (odre¢cznie napisany przez Zofi¢), a potem na jesz-
cze bardziej szczegdlowa histori¢ w jej autobiografii'. Poczatkowo
jednak historia méwigca o tym, Ze byla pierwsza kobieta, pochodzila
tylko od niej. Potrzebowalam potwierdzenia tego faktu przez oso-
by trzecie, wspotczesne Zofii. Wkrotce znalaztam i potwierdzenia,
przygotowane przez Zofi¢ i schowane w wielkim nieopisanym pudle
w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie: zaswiadczenia wydane przez
Jozefa Mehoffera?, Konstantego Laszczke?® i Tadeusza Seweryna“.

Autobiografie otrzymatam od spadkobierczyni Zofii, Barbary Sosnickiej.
https://pl.wikipedia.org/wiki/J%C3%B3zef_Mehoffer.
https://pl.wikipedia.org/wiki/Konstanty_Laszczka.
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Przewodniezgey podeje wniosek przyi¢cia koblet do Aka-

demii jako zwyeszejne uczennice i z tepo powodu zwiekszr¥® numerus

clausus ucspiow ZakZadu, nu co 5i¢ zgodzono i wniosek ten uchwio-

Iono.
14 XI1 1518, pesiedzenle grona profescrbw

Zofia Baltarowicz rozpoczeta studia w pazdzierniku 1917 roku jako wolna

z
stuchaczka. Wstep na akademig¢ dla kobiet byl wtedy oficjalnie zakazany. 2 % .
Z.ofia swoja pewnoscia i talentem przekonata jednak profesorow akademii, R
aby ja przyjeli. Po niej zaczgto przyjmowac kolejne kobiety, ktore powolywaly é 5 2
si¢ na jej obecnosé w murach akademii. Wszystkie kobiety studiowaly wtedy é s %
jednak tylko jako wolne stuchaczki, bez prawa otrzymania potwierdzenia > § s
nauki. Decyzja o dopuszczeniu kobiet zapadla dopiero rok po przyjeciu e §

Zofii, niedlugo po odzyskaniu niepodleglosci przez Polske, 14 grudnia 1918
roku. Wtedy to Grono Profesoréw na swoim spotkaniu przyjeto postanowie-
nie, ktdére zostalo zapisane w protokole: , Przewodniczacy podaje wniosek
przyjecia kobiet do akademii jako zwyczajne uczennice i z tego powodu
zwigkszyé numerus clausus uczniow zakladu, na co si¢ zgodzono i wniosek
ten uchwalono”®.
Mimo przyjecia wniosku oraz mimo obecnosci coraz wigkszej liczby
wolnych stuchaczek na akademii, nie dopuszczono kobiet do egza-
minéw wstepnych w pazdzierniku 1919 roku (w tym samym czasie co
mezczyzn), poniewaz (po uzyskaniu niepodleglosci) potrzebne byto
oficjalne pozwolenie ze stolicy. Zgoda z Warszawy przyszla kilka dni
po egzaminach wstepnych. Wtedy to chetne do studiowania kobiety
mogly przystapi¢ do egzamindéw. Po otrzymaniu pozytywnej oceny
zostaly przyjete jako studentki zwyczajne, na takich samych prawach
co mezezyzni, w drugiej potowie pazdziernika 1919 roku.

Na histori¢ o dopuszczeniu Zofii do studidéw trafitam w 2016 roku. W 2017
roku odnalaztam potwierdzenie Sswiadectwa jej studiow. Dokladnie w 100.
rocznice przybycia Zofii na akademig, w paZzdzierniku 2017 roku, w akademic-
kiej gazecie ,Wiadomosci ASP” ukazal si¢ tekst Zofia Baltarowicz-Dzieliriska.

5 Posiedzenie Grona Profesorow z dnia 14 grudnia 1918 roku, Protokoty Posiedzenia Grona Profesorow.
Rok 1918, sygn. A5, k. 46, Archiwum ASP w Krakowie.



DANUTA DZIELINSKA
| ZOFIA BALTAROWICZ-DZIELINSKA

Archiwum ASP w Krakowie

Pierwsza studentka na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie®, w ktorym opisa-

fam histori¢ Zofii.
Minal rok. Po rozpoczeciu kolejnego roku akademickiego, w pierw-
szej polowie listopada 2018 roku, z okazji 100-lecia odzyskania nie-
podleglosci przez Polske oraz 200-lecia istnienia Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie, miala si¢ odbyé w Palacu Sztuki w Krakowie
wystawa pedagogow Dotyk wolnoséci. Postanowitam przygotowacd
specjalny projekt artystyczny — Wiadomosci ASP” — imitujacy ofi-
cjalng publikacje¢ uczelniang. Caly numer przedstawiatl alternatyw-
ng rzeczywistosé, w ktorej hucznie obchodzono jubileusz 100-lecia
obecnosci kobiet na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Do pro-
jektu zaangazowalam 43 osoby, ktore wlaczyly si¢ w tworzenie alter-
natywnego swiata. Byly to studentki, moje kolezanki nauczycielki
akademickie, absolwentki, profesorowie. W alternatywnym §wiecie
w Senacie zasiadaly kobiety, wszystkie stanowiska byly okreslone fe-
minatywami, Zeniskie nazwy réwniez przypisane byly mezczyznom.
Jedyny drukowany egzemplarz zostal zaprezentowany na wystawie,
calos¢ dostepna byla dla kazdego on-line. Gazeta wywolala reakcje
w akademii. Wiele oséb dowiedzialo si¢, Ze oprécz 200-lecia akade-
mii powinnis$my obchodzi¢ 100-lecie obecnosci kobiet. Wielu fakt
ten wydawalt si¢ istotny.

Miesigc pdzniej napisalam wniosek do Senatu z propozycja ustanowienia

roku 2019 Rokiem Kobiet z ASP. Wniosek zostal przedstawiony na posiedze-

niu Senatu w dniu 20 listopada 2018 roku. Wszyscy zaglosowali za przyjeciem

wniosku®. Z dniem kolejnym zarzadzenie Senatu weszlo w Zycie.

6 I. Demko, Zofia Baltarowicz-Dzielinska. Pierwsza studentka na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
»Wiadomosci ASP”, 2017, nr 79, s. 112-116, online: https://www.academia.edu/36320440
7 http:/www.iwonademko.art.pl/linki/Alternatywne-Wiadomosci-ASP_www.pdf.

8 http://bip-old.asp.krakow.pl/userfiles/file/uchwa%C5%82y%20senatu/2018/uchwa%C5%82a_36_rok_
kobiet_w_asp.pdf.


https://www.academia.edu/36320440/ZOFIA_BALTAROWICZ-DZIELI%C5%83SKA._Pierwsza_studentka_na_Akademii_Sztuk_Pi%C4%99knych_w_Krakowie.
http://www.iwonademko.art.pl/linki/Alternatywne-Wiadomosci-ASP_www.pdf
http://bip-old.asp.krakow.pl/userfiles/file/uchwa%C5%82y%20senatu/2018/uchwa%C5%82a_36_rok_kobiet_w_asp.pdf
http://bip-old.asp.krakow.pl/userfiles/file/uchwa%C5%82y%20senatu/2018/uchwa%C5%82a_36_rok_kobiet_w_asp.pdf
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Pierwsze spotkanie organizacyjne Roku Kobiet z ASP odbylo si¢ 10
grudnia 2018 roku®. Przyszlo okolo 30 os6b — same kobiety: absol-
wentki, a takze pedagozki, studentki. Nadszed} dzieri 14 grudnia 2018
roku, cztery dni po spotkaniu. Dokladnie 100 lat wczesniej Grono
Profesorow przyjeto uchwale o dopuszczeniu kobiet do studiéw na
naszej uczelni. Ten fakt nalezato uczci¢. Skontaktowalam si¢ wcze-
$niej z pedagozkami z innych wydzialow i namowilam je, aby kazda
na swoim wydziale zorganizowala osobng wystawe. Wszystkie wysta-
wy mialy byé zsynchronizowane. 13 grudnia wieczorem powiesity$my
w holu przy wejsciu baner z fragmentem
protokotu, w ktérym byla mowa o dopu-
szczeniu kobiet, i zawiesilySmy na posa-
gach ustawionych na terenie akademii
rézowe szarfy z napisem: ,200 lat Aka-
demii. 100 lat Akademii Kobiet”*°. Hasto
wydrukowane na szarfach™ bylo tytulem
wspdlnym dla wszystkich wystaw. Po-
wstal tez film, na ktorym kuratorki z kaz-
dego wydzialu'?® zapraszaly na werni-
saz. Film wital kazda osobg, ktéra wcho-
dzila na akademi¢ przy placu Matejki 13,
tlumaczac, z jakiej okazji zostaly zorga-
nizowane wystawy . W piatek 14 grud-
nia 2018 roku o godzinie 17.00(tzw. go-
dzina zero) otworzylySmy wystawy "*.
Uroczystos$¢é w budynku gtéwnym przy
placu Jana Matejki 13 rozpoczal Pochdd
Jaremianki przygotowany przez Justyne
Gorowska z udzialem studentek i studentow Pracowni Sztuki Per-
formance z Wydzialu Intermediéw **. Nastepnie na Wydziale Malar-
stwa Joanna Zemanek oraz Magdalena Kulesza-Fedkowicz otworzyly
dwie wystawy: pedagozek w Dean Gallery oraz studentek i studen-
tow w Galerii Drugie Pigtro'®. W Galerii Wydzialu Rzezby" odbylo
si¢ ,przyjecie urodzinowe”'® kuratorowane przeze mnie z udzialem

https://www.facebook.com/events.

Szarfy zostaty wydrukowane przez Marte Bozyk w pracowni serigrafii na Wydziale Grafiki
(z pomoca pracujacych tam kolegéw).

Autorkg hasta byta Magdalena Mach z Wydziatu Form Przemystowych.

Nie udato sig zorganizowac wystawy tylko na Wydziale Architektury Wnetrz.
https:/www.youtube.com/watch?v=Md18sDiRnOo.
https:/www.asp.krakow.pl/aktualnosci/witujemy-200-lecie-akademii-i-100-lecie-akademii-kobiet.
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/445190472681349.
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/445564552643941.
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/446612862539110.
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/447648295768900.


https://www.facebook.com/events/akademia-sztuk-pi%C4%99knych-im-jana-matejki-w-krakowie/spotkanie-organizacyjne-w-sprawie-roku-kobiet-z-asp/291229931519317/
https://www.youtube.com/watch?v=Md18sDiRnOo
https://www.asp.krakow.pl/aktualnosci/witujemy-200-lecie-akademii-i-100-lecie-akademii-kobiet
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/445190472681349
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/445564552643941
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/446612862539110
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/447648295768900

IWONA DEMKO
Jej Magnificencja Rektora

studentek " i studentéw ?°. Na Wydziale Grafiki (ul. Karmelicka 16)
otwarto wystawe Cena skory, na ktdrej zaprezentowano prace foto-
graficzne zaproszonych mlodych artystek z pracowni profesor Aga-
ty Pankiewicz. Na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
(ul. Lea 29) w Galerii Cztery Sciany Paulina Wegrzyn otworzyla wy-
stawe prac studentek, studentow i pedagozek?'. Na Wydziale Form
Przemystowych (ul. Smolensk 9) w Galerii Schody?? wystawe otwo-
rzytla Magdalena Mach. Wernisaze przyciagnety wiele oséb i byly ra-
dosnym swigtowaniem, ktdore stanowilo doskonale entre do kolejnych
wydarzen.

Drugie spotkanie organizacyjne odbylo si¢ 17 grudnia 2018 roku® , a trzecie
18 lutego 2019 roku?*. W wyniku spotkan uksztaltowat si¢ zespot sterujacy
Rokiem Kobiet z ASP zloZzony z Agnieszki Mareckiej®® z Wydziatu Konserwacji
i Restauracji Dziel Sztuki, Edyty Masior?® z Wydziatu Intermediow oraz
mnie?, z Wydzialu Rzezby.

Caly rok byl niezwykle intensywny. Odbyly si¢ spotkania w zaprasza-
nymi przez nas kobietami-artystkami, open call dla studentek i ab-
solwentek, wystawy, zajecia w szkolach podstawowych, warsztaty
7 Monika Drozyniskg, akcja zbierania Zyciorysow, warsztaty z edycji
Wikipedii, wystawa Marii Pininiskiej-Beres. Wszystko to beda mogli
Panstwo przesledzic¢ w tej publikacji.

Obchody zostaly przerwane przez pandemi¢ COVID-19. Planowana prezen-
tacja filmu Sitaczki w Kinie Kijow zostala odwolana na dzien przed projekcja.
Nie odbyl si¢ rowniez finisaz wystawy Kobiecy rezerwuar. W lockdownie
udalo si¢ wydaé Ksigzke do pisania wydawnictwa Austeria poswigconag Zofii
Baltarowicz-Dzieliriskiej?®.

19
20

21
22
23

24

25
26
27
28

https:/www.facebook.com/iwona.demko.5
https://dziennikpolski24.pl/sto-lat-akademii-kobiet-artystki-z-asp-swietuja-swoj-jubileusz/
ar/13756790.
https://wk.asp.krakow.pl/wystawa-200-lat-akademii-100-lat-akademii-kobiet/.
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/446444935889236.

https://www.facebook.com/events/akademia-sztuk-pi%C4%99knych-im-jana-matejki-w-krakowie/
ii-spotkanie-organizacyjne-w-sprawie-roku-kobiet-z-asp/593724721068155

https:/www.facebook.com/events/akademia-sztuk-pi%C4%99knych-im-jana-matejki-w-krakowie/
iii-spotkanie-organizacyjne-w-sprawie-roku-kobiet-z-asp/553878368427550/.

https://www.asp.krakow.pl/osoba/agnieszka-marecka.
https://www.asp.krakow.pl/osoba/edyta-masior.
https://www.asp.krakow.pl/osoba/iwona-demko.
https://austeria.pl/produkt/zofia-baltarowicz-dzielinska-ksiazka-do-pisania/.


https://www.facebook.com/iwona.demko.5/videos/vb.1042216524/10214408392497274/?type=2&theater.
https://dziennikpolski24.pl/sto-lat-akademii-kobiet-artystki-z-asp-swietuja-swoj-jubileusz/ar/13756790
https://dziennikpolski24.pl/sto-lat-akademii-kobiet-artystki-z-asp-swietuja-swoj-jubileusz/ar/13756790
https://wk.asp.krakow.pl/wystawa-200-lat-akademii-100-lat-akademii-kobiet/
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/446444935889236
https://www.facebook.com/events/akademia-sztuk-pi%C4%99knych-im-jana-matejki-w-krakowie/ii-spotkanie-organizacyjne-w-sprawie-roku-kobiet-z-asp/593724721068155
https://www.facebook.com/events/akademia-sztuk-pi%C4%99knych-im-jana-matejki-w-krakowie/ii-spotkanie-organizacyjne-w-sprawie-roku-kobiet-z-asp/593724721068155
https://www.facebook.com/events/akademia-sztuk-pięknych-im-jana-matejki-w-krakowie/iii-spotkanie-organizacyjne-w-sprawie-roku-kobiet-z-asp/553878368427550/
https://www.facebook.com/events/akademia-sztuk-pięknych-im-jana-matejki-w-krakowie/iii-spotkanie-organizacyjne-w-sprawie-roku-kobiet-z-asp/553878368427550/
https://www.asp.krakow.pl/osoba/agnieszka-marecka
https://www.asp.krakow.pl/osoba/edyta-masior
https://www.asp.krakow.pl/osoba/iwona-demko
https://austeria.pl/produkt/zofia-baltarowicz-dzielinska-ksiazka-do-pisania/
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Rok Kobiet z ASP aktywizowal do dzialania wiele 0séb. ZaangaZzowal kobiety
pracujace w akademii, a takze liczne absolwentki. Udowodnil, Ze nawet
posiadajac ograniczone Srodki, mozna wytworzy¢ duza energie. Mam na-
dzieje, ze wytworzyl rowniez inspiracje dla innych uczelni do organizowania
podobnych wydarzen, w ktorych kobiety beda mogly poczuc si¢ wazne.
Rok Kobiet z ASP wyzwolil wiele emocji i energii. Przede wszystkim
stal si¢ okazja do tego, aby skierowa¢é ,$wiatla reflektorow” na kobie-
ty — te, ktore Zyja wsrod nas, i te, ktore zostaly zapomniane w historii.
Kobiety przez dlugi czas w naszych dziejach pozostawaly w cieniu,
graly role drugoplanowe, staly z boku. Niewiele nazwisk kobiecych
mozemy spotkaé¢ w szkolnych podrecznikach, glownie dlatego Ze
przez wieki nalezaly do sfery prywatnej, ktorej nie przypisywano
wiekszej wartosci, podczas gdy mezczyzni organizowali §wiat ,na
zewnatrz”, poza domem, w sferze publicznej. Ta sytuacja bardzo po-
woli si¢ zmienia. Jeszcze wiele trzeba zrobic¢ w tej kwestii.
Lubi¢ mysleé, ze Rok Kobiet mogl przyczynié si¢ do zmiany, Ze byt malym
krokiem do tego, aby kobiety poczuly si¢ wazne.



JACEK GRAFF, INWONA DEMKO
projekt "Jubileusz 100-lecia Kobiet w ASP"
wystawa w Patacu Sztuki, Krakow
9.11.2018
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ROK KOBIET Z ASP
Il spotkanie w sprawie Roku Kobiet, 17.12.2018.
Siedzq: Anna Kaszuba-Debska, Gabriela Buzek-Garzynska,
Bettina Beres, Agnieszka Goérnicz, Edyta Mgsior. Kucajqg: Joanna Pawlik,
Iwona Demko, Olga Kowalska, Marta Kotwica







WYSTAWY

S



IWONA DEMKO

200 LAT
AKADEMII
100 LAT
AKADEMII
KOBIET

Dean Gallery, Galeria Drugie Pigtro, Sala Senacka,
Galeria Wydziatu Rzezby ,R”, Galeria Cztery Sciany,
Galeria Schody, Galeria Karmelicka 16

czAs:
14.12.2018

KURATORKI | KOORDYNATORKI:
Marta Bozyk (wa), Iwona Demko (wr),

Justyna Gdérowska (wi), Magdalena Mach (wrp),
Paulina Wegrzyn (wkirbs), Joanna Zemanek (wm)




14 grudnia 1918 r. na posiedzeniu grona profesorow
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie jako pierw-
sze zdanie w protokole zapisano: ,Przewodniczacy
podaje wniosek przyjecia kobiet do akademii jako zwyczajne uczennice
i z tego powodu zwigkszy¢ numerus clausus uczniow zakladu, na co si¢
zgodzono i wniosek ten uchwalono”. Ten krétki zapis zawazyl o dalszym
losie przyszlych artystek, ktore pragnely studiowaé w Akademii. W roku
akademickim 1919/1920 kobiety stanowily 17,5 procent wsrod wszystkich
studiujgcych, po 100 latach stanowig 79 procent.
Chcac uczcid to przelomowe wydarzenie 14 grudnia 2018 r. na wszyst-
kich Wydzialach Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krako-
wie otwarte zostaly wystawy pod wspolnym tytutem 200-lecie Akade-
miii100-lecie Akademii Kobiet. Uroczysto$¢ w budynku gléwnym na
pl. Matejki 13 rozpoczal Pochéd Jaremianki przygotowany przez Wy-
dzial Intermediow. Nastepnie na Wydziale Malarstwa otwarto dwie
wystawy: w Dean Gallery, w ktorej wziely udzial pedagozki oraz w Ga-
lerii Drugie Pietro z udzialem studentek i studentow. W Galerii Wy-
dzialu Rzezby odby! si¢ wernisaz wystawy zaaranzowanej w klimacie
przyjecia urodzinowego. Byl weganski obiekt jadalny, bezalkoholo-
wy szampan, konfetti, serpentyny, balony, urodzinowe czapeczki
itp. Okolicznosciowe wystawy zostaly takze zorganizowane w sie-
dzibach pozostalych wydzialow. Na Wydziale Grafiki w Galerii Kar-
melicka 16 otwarto wystawe Cena Skéry, na ktdrej zaprezentowano
prace fotograficzne zaproszonych mlodych artystek z pracowni prof.
Agaty Pankiewicz. Na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztu-
Ki (ul. Lea 29) w Galerii Cztery Sciany otwarto wystawe prac studentek
i studentow oraz pedagozek. Na Wydziale Form Przemystowych (ul.
Smolensk 9) wernisaz mial miejsce w Galerii Schody. We wszystkich
budynkach wystawy zostaly otwarte réwnolegle, o tej samej godzi-
nie - 17.00.
Wernisaz stal si¢ rowniez pierwszym wydarzeniem w ramach obchodu Roku
Kobiet z ASP, ktory zostal uchwalony przez Senat 20 pazdziernika 2018 r.
0d 1918 r. kobiety mogly oficjalnie podejmowac ksztalcenie na kra-
kowskiej ASP. Nielicznym z nich, na przyklad Zofii Baltarowicz-Dzie-
linskiej, udato si¢ wywalczy¢ mozliwosé studiowania nieco wczes$niej.
Jednak, jako hospitantki, nie byly odnotowywane na listach studen-
tow, dlatego tez nie mozna odnalezé ich nazwisk w archiwalnych



dokumentach. Nie mogly takze otrzymywaé swiadectw ukonczenia
kursow, a w dalszej kolejnosci by¢ uznawane za profesjonalne artys-
tki. Pierwszy semestr roku akademickiego 1919/1920 zaliczylo 17 juz
nie anonimowych kobiet, a byly to: Maria Stanistawa Gutkowska
i Helena Kozlowska wpisane do pracowni prof. Pierikowskiego. Ire-
na Bojarska, Irena Borzegcka, Janina Kopystyriska do pracowni prof.
Mehoffera. Stefania Feillowa, Halina Migczynska i Olga Plutecka do
pracowni prof. Axentowicza. Maria Fromowiczéwna, Bala Lesserow-
na, Janina Narzymska i Helena Loriowna do pracowni prof. Weissa
i najwigcej, bo pie¢ do pracowni prof. Laszczki (nie liczac obecnej tam
juz Zofii Baltarowicz) Zofia Marsdwna, Natalia Milan, Olga Niewska,
Janina Reichertdwna i Romana Szereszewska.

UCZESTNICZKI | UCZESTNICY ,POCHODU JAREMIANKI”

NA WYDZIALE INTERMEDIOW:
Zuzia Bodzon, Ermest Borowski, Jakub Dolny, Alicja Filipek, Ewa Kaleta,
Kacha Kowalska, Michal Menkarski, Natalia Poczatek, Kaja Rog, Dominik
Setlak, Jakub Szachnowski, Jakub SwieZy, Justyna Gérowska, Arti Grabowski,
Sofija Pasalic, Yocheved Ochayond.

UCZESTNICZKI | UCZESTNICY WYSTAWY NA WYDZIALE RZEZBY:
Andrzej Baziak, Pamela Bozek, Michal Butryn, Natalia Cikowska, Aneta
Chruscinska, Monika Drozyniska, Gabriela Iwan, Natalia Klimala, Konrad Koz-
lowski, Antonina Lorek, Aneta Misiaszek, Maciej Pajagk, Magdalena Rebisz,
Natalia Sarad, Kamil Sosin, Kamila Wajda, Maja WozZniak, Natalia Zielinska.

UCZESTNICZKI | UCZESTNICY WYSTAWY NA WYDZIALE

FORM PRZEMYSLOWYCH:
Agnieszka Zygmunt, Anna Szlacht, Beata Kwasnica, Dawid Kozlowski, Ewa
Pawluczuk, Gabi Buzek, Katarzyna Glos, Kinga Kostka, Monika Tomaszewska,
Kaja Kordas, Magdalena Mach, Michal Dubanik, Magdalena Zygier.

UCZESTNICZKI WYSTAWY NA WYDZIALE GRAFIKI:
Joanna Musial, Maria Gawryluk, Joanna Kunert, Olga Droszcz, Lo (Olga
Synyshyn), Iwona Grejdus.

UCZESTNICZKI | UCZESTNIK WYSTAWY NA WYDZIALE

KONSERWACJI | RESTAURACJI DZIEL SZTUKI:
Paulina Gajek, Uta Hanusek, Aleksandra Kisiel, Natalia Klimala, Grazyna
Korpal, Karolina Kuchno, Katarzyna Kudyba, Julia KuZniar, Alicja Puzio,
Mateusz Sowa, Katarzyna Stepien, Mateusz Tomyslak, Paulina Wegrzyn,
Maria Zajac.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP”, nr 85, IV 2019, s. 61-62.
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JUSTYNA GOROWSKA
ZE STUDENTKAMI | STUDENTAMI (WD
Pochod Jaremianki, 14.12.2018
Fot. Jacek Graff
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OTWARCIE WYSTAWY
Wydziat Form Przemystowych (WFP), Monika Tomaszewska,
Magdalena Mach, Gabriela Buzek-Garzynska

OTWARCIE WYSTAWY
Wydziat Malarstwa (WM), Magdalena Kulesza-Fedkowicz,
Joanna Zemanek i Jan Tutaj
Fot. Jacek Graff



OTWARCIE WYSTAWY
Wydziat Rzezby (WR), Magdalena Rebisz, Kamil Sosin, Natalia Sarad,
Jolanta Mroczek, Natalia Cikowska, Konrad Koztowski, Marcin Nosko, Iwona Demko,
Andrzej Baziak, Gabriela lwan, Adam Gruba, Anna Pichura
Fot. Karolina tukawska

OTWARCIE WYSTAWY
Wydziat Konserwacji i Renowacji Dziet Sztuki
(WKiRDS), Olga Pawtoska, Paulina Wegrzyn
Fot. Uta Hanusek




ROK KOBIET
7Z KRAKOWSKIE]
AKADEMII SZTUK
PIEKNYCH

EEEEEEEE

CZAS:

KURATORKI:

Matgorzata Sokotowska
Magdalena Szymarnska




ARTYSTKI:

Zofia Baltarowicz-Dzielinska (1894-1970), Martyna
Borowiecka (ur.1989), Marta Bozyk (ur.1973),
Bronistawa Galiczanka (1902-1929), Ewa Janus (ur.1964),
Maria Jarema (1908-1958), Anna Kalczyrnska-
Scheiwiller (ur.1936), Ewa Kierska-Hoffmann (1923-2013),
Teresa Kotkowska-Rzepecka (ur.194s), Lilla Kulka
(ur.1946), Krystyna Konecka-Grzybowska (1924-2017),
Janina Kraupe (1921-2016), Edyta Mqsior (ur.1977),
Halina Migczynska (1896-1966), Krystyna Misiak (ur.1949),
Kinga Nowak (ur.1977), Krystyna Orzech (ur.1961),
Matgorzata Przygrodzka (ur.1961), Zofia Pugetowa
(1923-1989), Janina Reichert-Toth (1923-1989),

Hanna Rudzka-Cybis (1897-1988), Maria Stangret
(ur.1929), lIrena Trzetrzewinska (1934-2018), Danuta
Urbanowicz (1932-2018), Monika Wanyura-Kurosad
(ur.1971), Henryk Wicinski (1908-1943)

Obraz jest dobry albo zty niezaleznie
od tego, kto go namalowat.

W ostatnich latach przed swoim 200-leciem i obec-

nie, Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki,

seniorka wsrod polskich wyzszych szkol artystycz-
nych, zauwazalnie intensywniej i czgsciej kieruje swa uwage i pochyla si¢ nad
swoja historig i tradycja oraz nad tym, co nazywamy wlasng tozsamoscig.
Poznawanie srodowiska, w ktorym si¢ Zyje, pracuje i rozwija moze by¢ bo-
wiem sprzymierzencem w procesie ksztaltowania i dojrzewania artystyczne-
go. TakzZe wystawa, ktorg zaproponowato Muzeum ASP w ramach projektu
Nocy Muzedw, nie jest pierwszg, ktorej tematem - tym razem nie wprost —
jest przekrdj przez dzieje Akademii (w tym wypadku - ostatnie sto lat).
Pomyst, by do udziatu w wystawie zaprosi¢ tylko artystki — autorki obrazow,
instalacji, rzezb i grafik wyeksponowanych na wystawie, motywowany byl nie
tylko faktem ustanowienia przez Senat uczelni bieZacego, 2019 roku, Rokiem
Kobiet z ASP, ale - i przede wszystkim — takze dgzeniem, by wystawa stala
sie przypomnieniem o obecnosci kobiet w spolecznosci akademickiej ASP,
o naleznym tej spolecznosci sSrodowiskowemu zréwnowazeniu i kolejna
okazja (po ubieglym, jubileuszowym roku) do refleksji nad tym zagadnieniem.



Dzis, w czasach feminizacji wielu zawodow tradycyjnie meskich, trudno
sobie wyobrazié, ze przez pierwsze stulecie dziejow uczelni jej spotecznosé
byla wylacznie meska. Podjecie oficjalnej, reformatorskiej i wiekopomnej
decyzji w sprawie zmiany tego stanu rzeczy przypadlo prof. Wojciechowi
Weissowi, pierwszemu po odzyskaniu niepodleglosci rektorowi ASP, a jako
pierwsza na czele dtugiej listy nazwisk studentek wpisana zostala rzezbiarka,
Zofia Baltarowicz-Dzielinska, studentka Konstantego Laszczki. Do udziatu
w wystawie, zatytulowanej Rok Kobiet z ASP, ,,zaproszono” 25 sposrdd bar-
dzo dzis juz licznych absolwentek, zwigzanych z uczelnig od poczatku XX
wieku az po dzien dzisiejszy. Ich prace odzwierciedlaja kolejne trendy w sztu-
ce i stanowig nieraz czytelne odbicie cech czasu, w ktérym powstaly. Tak
wiec, niezaleznie od przedstawionych wyzej zaloZen i motywacji nie jest
to wystawa, jak mozna by przypuszczaé, o kobiecosci opowiadanej przez
kobiety, nawet jesli takie watki mozna odczyta¢ w niektérych pracach. To
same dziela — ich jakos¢, uroda, oryginalnos¢ widzenia ich tworczyn i wymo-
wa — 53 tu glownymi bohaterami. ZaloZenie roznorodnosci postaw i jezykow
artystycznych miato sprawié, by poszczegolne wypowiedzi — indywidualne
iw dialogu z innymi - budowaly interesujaca narracje i przestrzen wyobrazni.
Odbiorca oceni, w jakim stopniu si¢ to udato. Jedynym mezczyzng, ktérego
praca zostala pokazana na wystawie, jest Henryk Wiciniski, autor rzezbiar-
skiego portretu Marii Jaremy.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP”, nr 87, X 2019, s. 104-106.



OTWARCIE WYSTAWY
od lewej: Rektor St. Tabisz, kuratorka Matgorzata Sokotowska,
lwona Demko, kuratorka Magdalena Szymanska i Kinga Nowak
Fot. Marta Bozyk
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ARTUR WABIK

INSTALACIJE:

VERONIKA
HAPCHENKO
& PATRYCJA

ZELEK

W ,baszcie”

MIEJSCE:
Galeria Baszta, Dworek Biatoprgdnicki

CZAS:

24.08-11.09.2019
14.09-09.102019

KURATOR:

Artur Wabik



Od maja 2018 roku w podziemiach Dworku Bialo-
pradnickiego dziala prowadzona przeze mnie — we
wspolpracy z Dorota Halberdg — galeria sztuki site-
specific ,Baszta”. W drugim i trzecim kwartale roku pokazujemy w niej
jedna wystawe miesi¢cznie, co daje sze$é wystaw rocznie. W pierwszym
sezonie (2018) prezentowaliSmy prace artystow krakowskich, m.in. zwigza-
nych Akademig Sztuk Pigknych w Krakowie: Obraz Kamila Kuzki, adiunkta
w Pracowni Rysunku prof. Piotra Korzeniowskiego, Open your eyes Olgi
Sliwy, absolwentki Wydzialu Rzezby (obecnie doktorantki Uniwersytetu
Pedagogicznego w Krakowie) oraz Nieprzejrzystosé Anety Misiaszek, stu-
dentki Wydziatu RzeZby. Decyzja o wspdlpracy z Akademia Sztuk Picknych
w Krakowie miala silny wplyw na konsolidacj¢ sSrodowiska tworcow i od-
biorcéw skupionych wokot ,,Baszty”.
W drugim sezonie (2019) dzialalnosci galerii zdecydowalismy si¢ zroz-
nicowac program i siegng¢ po twdércow spoza Krakowa. Niestety, bar-
dzo ciekawe wystawy artystéw ze Slaska, Lubelszczyzny, a takze
z Ukrainy nie przyciagnely oczekiwanej przez nas publicznosci. Du-
zym powodzeniem cieszyly si¢ za to wystawy mlodych artystek zwia-
zanych z Akademig Sztuk Pigknych w Krakowie: Veroniki Hapchenko
i Patrycji Zelek. Prace obu artystek zaprezentowaliSmy latem w ra-
mach Roku Kobiet z ASP. Ich portiolia trafily do nas za sprawa dr hab.
Iwony Demko oraz dr Natalii Kopytko, zaangazowanych w obchody
Roku Kobiet z ASP. Podobnie jak rok wczesniej, wystawy te przycia-
gnely liczng publicznos$é zwigzang z Akademig Sztuk Pigknych w Kra-
kowie, co daje nam jasne wytyczne dotyczgce konstruowania progra-
mu przyszlego sezonu (2020).
Wielowarstwowa instalacja Everything was beautiful but nothing hurt
Veroniki Hapchenko byla proba spojrzenia na gospodarke surowcowa naszej
planety z odleglej perspektywy. Tak odleglej, jak to tylko mozliwe, a wigc
najchetniej z innej planety. Hapchenko wprowadzita do swojej pracy lalki,
elementy teatru cieni, a takze wideo z fragmentem filmu Diuna w rezyserii
Davida Lyncha. Stowo ,przyprawa” (ang. ,,spice”) zostalo w nim zastgpione
stowem ,ropa” (ang. ,0il”). Uderzajgca byla swoboda, z jaka artystka postugi-
wala si¢ zapozyczonymi elementami w celu skonstruowania zupelnie nowej
narracji. Czes¢ instalacji oparta byla na urzadzeniach napedzanych rtecia,
stad koniecznos$¢ utrzymywania wysokiej temperatury w pomieszczeniu,
co zrealizowano za pomocg nagrzewnic.



W ramach instalacji Wmoéwie murom i znéw wyrosnie tu ogréd Patry-
cji Zelek we wnetrzu galerii wyrosly wielobarwne kwiaty, krzewy
i powoje, zamieniajac te przestrzen juz nawet nie w ogrod, a wrecz
w gesty tropikalny las. WSrod zwisajacych z sufitu lian mozna bylo
wypatrzec caly skomplikowany ekosystem, ztozony z wymys§lonej
przez Zelek fauny i flory. W przygotowanej przez autorke scenografii
latwiej bylo nam zadawac sobie pytania o relacje czlowieka z naturg.
W latach 2018-2019 az pi¢é wystaw w ,Baszcie” odnosilo si¢ wprost
do tematyki ekologicznej, co pokazuje, jak bardzo watek ten jest dzi$
istotny dla tworcow. Idac tym tropem podejrzewam, ze prace Vero-
niki Hapchenko i Patrycji Zelek nie sg ostatnimi - ciekaw jestem, co
w tej kwestii przyniesie kolejny rok. Do zobaczenia w kwietniu 2020
roku w ,,Baszcie”!

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP”, nr 88, XIl 2019, s. 74-78.
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IWONA DEMKO

WYSTAWA:

KOBIECY
REZERWUAR

MARIA
PININSKA-BERES

MIEJSCE | CZAS:

Galeria ASP, Krakéow
14.02-12.03.2020

KURATORKA:

Iwona Demko

KOORDYNATORKA:

Margaryta Vladimirova

WSPOLPRACA:

Fundacja im. Marii PiniAskiej-Bere$
i Jerzego Beresia, Rok Kobiet z ASP




Maria Piniiska-Beres to jedna z najbardziej zna-
nych i docenionych w historii sztuki absolwentek
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Studiowatla

na Wydziale RzeZzby w pracowni Xawerego Dunikowskiego. Dyplom zrobila
w 1956 roku. Dunikowski bardzo cenil ja jako studentke, zwykle to jej rzezby,
jako wyréznione, byly odlewane w gipsie".

Rok po dyplomie Piniriska pos$lubita kolege z pracowni Dunikow-
skiego, Jerzego Beresia. Dwa lata po dyplomie urodzila corke Betting,
swoje jedyne dziecko. Macierzynstwo na trzy lata zagarnetlo jej Zycie.
To wlasnie tego okresu dotyczylo, czesto cytowane potem zdanie wy-
powiedziane do corki: ,Poswigcitam ci trzy lata ze swojego Zycia. To
byly trzy lata odebrane sztuce”?. Maria zawsze chciata mieé dziecko.
Jednak czula, Ze macierzynstwo to konkurencyjne uczucie w stosun-
ku do jej pasji, rzezbienia. Po trzech latach postanowila, Ze wraca
do rzezby. Nie chciala z niej zrezygnowadé. Po wielu latach napisala
w swoich notatkach: ,Uwazam, zZe wczesny sukces artystyczny mo-
jego meza, gdy ja odprawialam «misterium macierzynistwa», byt dla
mnie obcigzeniem. Nigdy nie odrobilam tej «stacji» na mojej drodze

artystycznej”®.

Niedlugo po dyplomie pomalowala jedna ze swoich prac* na rozowo. Byl
to moment, kiedy po raz pierwszy uzyla w swojej tworczosci tego koloru.
Jednak nie od razu zerwala z tradycyjnym rzeZzbiarskim warsztatem. Stop-
niowo wypracowywala wlasny styl. Poczatkowo uzywala betonu.

N NN -

Potem zrezygnowatla z niego na rzecz materialow lzejszych, dostep-
nych i niedrogich. Takich, ktore nie wymagaty skomplikowanej tech-
nologii. Byla jeszcze jedna przyczyna: chciala swoje rzezby nosic sa-
ma, jak mowila: ,bez pomocy meskich bicepsdw” °. Najpierw byly to
rzezby z papier mdché, a potem z tkaniny - szyte, wypychane i malo-
wane farbg akrylowa z ewentualng konstrukcja z drewnianej sklejki.
Wkroétce barwa dominujacg stal sie roz, ktéry z czasem zostatl kolo-
rem emblematycznym w jej tworczosci. Byl jeszcze jeden warunek,

Zwyczaj ten panuje do dzisiaj.

D. Buczak, Rézowa rewolta (https://wyborcza.pI/1,76842,4972303.htm|, dostep 16 IV 2020).
Tamze.

Byta to rzezba Narodziny z 1956 roku.

M. Pininska-Beres, Jak to jest z tym feminizmem, [w:] Sztuka kobiet, Galeria Bielska BWA,
2000, s. 195.


https://wyborcza.pl/1,76842,4972303.html

ktory sobie postawita: postanowila czerpaé inspiracje z osobistych
doswiadczen, ktére miata jako kobieta. Nierzadko byly to trudne do-
Swiadczenia. Jak sama mowila: ,,Juz jako 11-, 12-letnie dziecko czulam
cos na ksztalt upokorzenia i zawiedzenia tym, Ze jestem «kobietg».
Moi bracia byli inaczej traktowani niz ja, mieli wicksza wolno$¢ oso-
bistg, w nich pokladano nadzieje. Moja biologig¢ i to, co z niej wyni-
katlo, postrzegalam jako przeklenstwo. Obecny byl straszak kobiety
upadtej, jako odpowiednik plciowosci kobiety, jak i synonim panny
z dzieckiem. Pomimo, Ze moja rodzina nalezala do klasy wyzszej, ste-
reotypy te byly obowiazujace. Dochodzila jeszcze mentalnos¢ ultra-
katolicka z naczelnym grzechem ciala i wizjg potepienia. Dziwne, ale
wszystkie te obyczajowe restrykcje mato dotykaly ptci meskiej, ktorej
grzeszki przemilczano, zwalano na karb ztego wplywu lub lekkich ko-
biet. Restrykcje i widmo kompromitacji dotykaly kobiet i dziewczat.
Tylko panny brzydzace si¢ sferg plci mialy szans¢ na unikniecie raf.
W trakcie dorastania i po wkroczeniu w zycie doroste «kolekcjonowalam»
sytuacje, zachowania i obyczaje, ktére uwazatam za krzywdzace i upoka-
rzajace kobiety. Ale spostrzezenia te byly skrz¢tnie skrywane, z nikim nie
dzielitam si¢ swoimi wrazeniami i wnioskami. W 1965 roku, gdy zerwalam
z rzezba warsztatowa i zwrocilam sie ku wlasnej osobowosci, odblokowat
si¢ nagle, ten kobiecy rezerwuar”®.
Wiasnie ten cytat stal si¢ inspiracja do tytulu wystawy w Galerii ASP.

Prezentujac swoje rzezby w latach 60. i 70. XX wieku Piniriska miala §wia-
domos¢ przekraczania norm, do ktorych wszyscy byli przyzwyczajeni. Bo
jak sama wspominala po latach: ,,publicznie o pici nie bylo wolno kobietom
mowic¢” . Dlatego prezentacje jej prac na wystawach wigzaly si¢ z duzym
emocjonalnym przezyciem, ktore aczylo si¢ ze stresem i nieprzespanymi
nocami. Jej prace czgsto spotykaly si¢ z drwing i obrazliwymi komenta-
rzami. Dochodzilo nawet do ich niszczenia w czasie wystaw. Byly to slady
damskiego buta, a takze podrzucone ekskrementy. Jak pisal Jerzy Hanu-
sek: ,[ktos] chcial w dosadny sposob zamanifestowac, ze uwaza te prace
za gowno” ®. Jednak Pininska-Beres odczuwala swoje tworcze dzialania jako
koniecznosc¢ silniejsza od dyskomfortu zwigzanego z brakiem zrozumienia
ze strony odbiorcow.
Przez dhugi czas onai jej sztuka nie byly widoczne dla krytykow sztu-
ki, ktorzy skupiali si¢ na pracach jej meza, Jerzego Beresia. Byly to
czasy, kiedy w Stanach Zjednoczonych rodzila si¢ sztuka feministycz-
na. W Polsce panowal komunizm. Prace Marii powstawaly intuicyj-
nie, rownolegle, a czasami z wyprzedzeniem wzgledem prac amery-
kanskich artystek. Pininska niech¢tnie okreslala si¢ jako feministka

6 Tamze, s.194.
Tamze, s.195.

~

8 J. Hanusek, Jak barki mydlane..., [w]: Maria Pininska-Beres. Dziatania efemeryczne 1967-1996
[katalog wystawy], Fundacja Monopol, Warszawa 2017, s. 14.



i krytycznie odnosila si¢ do sztuki feministycznej. Jednak zdawala
sobie sprawg z tego, Ze jej postawa jako artystki jest feministyczna.
W 1980 roku na wystawie w Krzysztoforach Maria wystawila, oprocz
rzezb, whasnorecznie wykonany album M. Piniriska-Bere$, przedmioty
z lat 1968-1974 ze zdjeciami swoich prac. W trakcie wystawy z albu-
mu zniknely niektére zdjecia oraz pojawily si¢ anonimowe, ubliza-
jace wpisy.
Od wystawienia albumu w Krzysztoforach ming¢lo 40 lat. Sztuka Marii Pi-
ninskiej-Beres doczekala si¢ uznania, stajac si¢ bardziej rozpoznawalna
niz tworczos¢ Jerzego Beresia. Dzisiaj nalezy do kanonu. Obecnie jej prace
znajduja sie w wielu kolekcjach, m.in. w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w War-
szawie, Muzeach Narodowych w Krakowie, Wroclawiu, Poznaniu, Warszawie,
Muzeum Slaskim w Katowicach, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku.
Wspomniany album zostal zaprezentowany na wystawie Kobiecy re-
zerwuar. Stal si¢ rowniez inspiracja do przygotowania specjalnej pu-
blikacji, ktora bylta jego przedrukiem, wzbogaconym o biogram Marii
Pininskiej-Beres oraz tekst kuratorski. Powstalo jedynie 200 egzem-
plarzy publikacji, dlatego jeszcze w trakcie trwania wystawy katalog
zostat udostepniony rowniez w Internecie®.
Wernisaz odbyt si¢ 20 lutego. Wystawa powstata we wspolpracy z Fundacja
im. Marii Pininiskiej-Beres i Jerzego Beresia, ktdra wypozyczyla eksponaty.
Glowna pracg byla rekonstrukcja konserwatorska Prania Il — akcji, ktora
Pininska przeprowadzita w 1981 roku w czasie jednego z Migdzynarodowych
Spotkan Artystow, Naukowcow i Teoretykow Sztuki w Osiekach. Oprdcz tego
mozna bylo zobaczyé Party-Ture (z wezem), Wielkg woltyzerke czy Okno
z kolekcjqg i dokumentacje fotograficzng z Prania |l. Na wystawie byla tez
»Scianka” do robienia selfie. Byla to duza fotografia Marii Pininkiej-Beres
7 r0zowym sztandarem, ktory rzezbiarka uwazala za symbol swojej sztuki
i spraw kobiecych. Na 12 marca 2020 roku zaplanowano finisaz polaczony ze
spotkaniem z Betting Beres, ktéra miala odpowiedzie¢ o swojej mamie i po-
kaza¢ zdjecia z archiwum Fundacji Marii Pininiskiej-Beres i Jerzego Beresia.
Niestety, w zwigzku z zapobieganiem rozprzestrzeniania si¢ koronawirusa
SARS-CoV-2, finisaz zostal odwolany. A przygotowane na spotkanie (przez
moja mame¢ Teres¢ Demko) r6Zowe bezy nie trafily do galerii.
Wystawa Kobiecy rezerwuar, zorganizowana w Galerii ASP, byla pierw-
szg prezentacja poswigcong twdrczosci Marii Pininiskiej-Beres, jaka
miala miejsce w macierzystej uczelni rzezbiarki. Biorac pod uwage
kontekst miejsca, nasuwa si¢ pytanie, jak wiele zmienito si¢ w tym
miejscu od czasu, kiedy na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
studiowala Piniriska? Czy studiujagce w murach Akademii kobiety,
a potem absolwentki, bez zadnych przeszkod mogg korzystac i ko-
rzystaja w tworczosci ze swojego kobiecego rezerwuaru?

9 Opublikowany na stronie Galerii ASP w Krakowie: https://issuu.com/gaspkrk/docs/kr_final_issuu
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,Odrzucajgc to, co konwencjonalne,
musiatam siegnqé do wtasnego «ja».
A to «ja» byto kobietq, z catym
bagazem problemdw ptci™™.

WIDOK WYSTAWY
Fot. Przemystaw Widet

Swdj dyplom robitam na Wydziale RzeZby krakowskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych w 2001 roku, czyli dokladnie w tym samym miejscu, jednak 45 lat poz-
niej niz Maria Piniriska-Beres. Posrod wielu brazowych, czarnych lub biatych
dyplomoéw, moj wygladal inaczej — byl caly rozowy. Moja dyplomowa rzezba
byla moja pierwsza r6zowa rzezba. Przez cale wczesniejsze, dwudziestosied-
mioletnie zycie nienawidzilam tego koloru. Uwazalam, Ze jest infantylny,
niepowazny, malo godny, zbyt mocno kojarzony z kobiecoscig. A kobiecos¢
nie przystoi prawdziwej rzezbiarce i nie jest to cos$, z czym nalezaloby si¢
obnosié. Jednak kiedy robilam dyplom, co$ w srodku mnie kazalo mi wybraé
ten kolor. Kiedy pomalowang rzezbe¢ zobaczyl profesor Jerzy Nowakowski —
bedacy moim promotorem — powiedzial: ,Maria Pininska-Beres”. Wtedy
po raz pierwszy uslyszalam to nazwisko. Nigdy wczesniej nikt nie pokazal
mi jej prac. My$lalam, Ze jestem pierwsza osobg, ktora odwazyla si¢ na ten
wykluczony kolor. Uzylam wtedy odcienia r6zu bardzo zblizonego do tego,
jakim poshlugiwala si¢ Maria. Nie mialam o tym pojecia. Nie wiedzialam
réwniez, Ze r6Zowy stanie si¢ moim kolorem sztandarowym - tak samo jak
Pininiskiej. M6j dyplom byt olbrzymig, ponad czterometrowa, abstrakcyjng

10 Maria Piniriska-Beres 1931-1999 [katalog wystawy], Galeria Sztuki Wspétczesnej Bunkier Sztuki,
Krakéw 1999, s. 112.



forma. Do jej przenoszenia potrzebowalam pomocy pieciu mezczyzn. Ten
fakt wymusil moja kolejna decyzje. Postanowilam poszukaé materiatu, ktory
bedzie lekki w transporcie, tak abym nie musiala prosi¢ o pomoc me¢zcezyzn.
Znalazlam ggbke. Zrobitam abstrakcyjne formy, tym razem z gabki oklejo-
nej migkkim i przyjemnym rézowym polarem. Jedng (chudg, kobiecg) reka
obracalam pottorametrowe formy. Bylam samowystarczalna i szczesliwa.
Podzielitam si¢ moimi doswiadczeniami z kuratorka pracujaca wtedy w BWA
w Sanoku, Agata Sulikowska-Dejeng, a ona po wystuchaniu mojej historii
zapytala, czy wiem, Ze to samo mdwila Piniriska-Beres. Nie wiedziatam.
Kiedy odnalaztam wypowiedzi Pininiskiej, nie mogtam uwierzy¢. Mo-
glabym powtdrzy¢ wigkszos¢é jej stdw, a wlasciwie przez caly czas
nieswiadomie je powtarzalam. Poczatkowo ucieszyla mnie zbieznos¢
naszych doswiadczen. Po raz pierwszy nie czulam si¢ odosobnio-
na w swoim doswiadczeniu rzezbiarki. Niewiele wiedzialam wtedy
o sztuce feministycznej. A nawet gdybym wiedziala, zapewne bym
si¢ jej wyparla. Wiedziatlam, Ze nie nalezy by¢ feministkg, bo jest to
zle postrzegane. A ja chcialam by¢ przez innych postrzegana dobrze.
Po ukonczeniu studiow ,wylaly si¢” ze mnie tematy zwigzane z moim 0so-
bistym doswiadczeniem. Podobnie jak u Marii odblokowal si¢ ,kobiecy
rezerwuar” ™. Tak jak i Maria nie wiedzialam, Ze to, co robig¢ jest sztuka
feministyczng. I tak jak i ona zdziwiltam si¢, kiedy ktos tak mnie sklasyfiko-
wal. Robitam prace o zyciu, ktore znalam. A moje przezycia traktowatam
jako ludzkie — uniwersalne. W wywiadzie telewizyjnym z Krystyng Czerni
Pininiska powiedziala: ,,Swiat, w ktérym zyjemy, jest meski” 2. Przekonalam
sie, ze to, co meskie jest uniwersalne.
Po studiach przestalam kurczowo trzymac si¢ tego, czego nauczytam
si¢ na Akademii. Postanowilam szy¢ swoje prace z tkanin, z materia-
lu zupeie niepowazanego w srodowisku, z ktorego si¢ wywodzitam.
Tak jak i Maria odczuwalam swoje tworcze dziatania jako koniecz-
nos¢. Jednak zanim poznatam Pininiska, w swoim odczuwaniu $§wia-
ta i przetwarzaniu go na jezyk sztuki czutam si¢ bardzo odosobnio-
na. Nikt nie pokazal mi sztuki tworzonej przez inne kobiety. Maria
Pininiska-Beres byla pierwszga artystka, dzieki ktorej poczutam, Ze to,
co robig¢ nie jest dziwne. Podczas studiow nieSwiadomie bardziej
chcialam si¢ podporzadkowadé niz szukac¢ wewnatrz siebie. Nie bylo
tez kobiet, profesorek, ktére w swojej tworczosci méwilyby o wlasnej
przynaleznosci do plci. Nie mialam mentorki. By¢ moze dlatego chlo-
netam prace Marii Pininiskiej-Beres.
Nikt nigdy nie zniszczyl mojej pracy, jak to mialo miejsce w przypadku
Pininiskiej, jednak wiele razy styszalam negatywne opinie czy obrazliwe
stlowa. Nie mialam braci tak jak Ona, za to jedna siostre. By¢ moze dlatego
nie czulam, Zebym byla traktowana w domu inaczej. Jednak kiedy skon-

11 Tamze,s.194.
12 D. Buczak, Rézowa rewolta.
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Kobiecy rezerwuar. Maria Pinirnska-Bere$




czylo sie¢ moje dziecinstwo, kiedy zacze¢tam wychodzié¢ z domu w $wiat,
poczulam — podobnie jak Ona - ,,co$ na ksztalt upokorzenia i zawiedzenia
tym, Ze jestem kobietg” . Nie bylam rowniez — tak jak i Ona — pogodzona
7 mojq biologia. Wstydzilam sig¢ jej. Tak jak i dla Niej, biologia i to, co z niej
wynikalo, byly dla mnie przeklenstwem. Ja rowniez bardzo dlugo nie mo-
witam nikomu o swoich spostrzezeniach, ,ktore uwazatam za krzywdzace
i upokarzajace kobiety” . Nauczylam si¢ ich nie widzieé i nie slyszeé. Ba-
gatelizowaé. Zapomina¢ o nich. Czasami si¢ z nich §mialam. Nie staralam
si¢ ich kolekcjonowacd, jednak one zostawaly we mnie.
Mimo tego, Ze nasze dyplomy dzielito czterdziesci pi¢é lat, nie bylo
wlasciwie najmniejszej roznicy pomiedzy naszymi odczuciami jako
kobiet-rzezbiarek. Zastanawiam si¢, czy studentki obecnie uczace si¢
na Wydziale Rzezby maja podobne doswiadczenia? Zastanawiam si¢
takze, jaki bagaz Zyciowy wniosg w dorosto$¢ dzisiejsze dziewczynki?
Czy bedzie jakas réznica? Czy nadal rosng w poczuciu upokorzenia
i zawiedzenia tym, Ze sg kobietami? Czy ciggle muszg udowadniac,
ze sg tak samo dobre jak mezczyzni?

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP”, nr 90, VII 2020, s. 103-107.

13 M. Pininska-Beres, Jak to jest z tym feminizmem, s. 194.
14 M. Pininska-Beres, Jak to jest z tym feminizmem, s. 194.

WIDOK WYSTAWY, Od lewej:
Iwona Demko, Margaryta Vladimirova,

Bettina Beres$ i Maria Pininska-Beres

Fot. Veronika Hapchenko









Zaden aktywizm nie jest mozliwy

bez naiwnosci, bez wiary w dziatanie
niezaleznej od racjonalnej oceny
tego, co faktycznie mozna zrobid.
Zaden aktywizm nie jest rowniez
mozliwy bez swego rodzaju ambicji,
szczerego przekonaniaq, ze warto sie
Z nim obnosicé®.

Te slowa, wspanialej i niestety niezyjacej juz Ann
Snitow, towarzysza mi ostatnio czgsto, przypomina-
jac w momentach nieSmiatosci i zwatpienia, Ze jed-
nak warto. Kolejny raz warto zrobi¢ co$ dla idei, w ktora wierz¢. A w malo co
wierze tak, jak w feminizm, feministyczng sztuke i fuzje powyzszych, czyli
feministyczng energi¢ Iwony Demko. Stad nasza wspdlna — bo pod wspodlng
banderg feministycznej Fundacji TA — wystawa Interwencja w willi Decjusza
we wrzesniu 2019 roku.
Feminizm traktuje¢ zresztg jako co$ koniecznego i nieuchronnego. Od-
kad pamig¢tam. Cho¢ moja zdolnos¢ do dziatania rosta wraz ze swia-
domoscig ,,jak duzo mamy do nadrobienia”. Jak bardzo potrzeba, aby
artystki byly widzialne i slyszalne, po prostu w tym samym stopniu
co ich koledzy po fachu. W historycznym kontekscie stylowo wypo-
sazonych dawnych wnetrz willi czuly$Smy to jeszcze mocniej. Ta ener-
gia udzielala sie, a nasze rzezby, fotografie, obrazy i kolaze tworzace
ekspozycje przenikaly si¢ i oddzialywaly na pelne konserwatywnej
powagi otoczenie.
W Interwencji, zrodzonej na fali tej oddolnej inicjatywy, ktdra wywalczyla
obchody Roku Kobiet z ASP, wziely udzial cztery artystki. Iwona Demko,
rzezbiarka waginistka i prowodyrka wszystkich najswiezszych swiatopogla-
dowo, przynajmniej w moim odczuciu, dzialan na krakowskiej ASP. Keymo,
ktora ukonczyla tamze malarstwo, ale wybrala droge fotografki, zbierajac
ostatnio dostojne nagrody za swoja kontrowersyjng tworczos¢ (Stypendium
Pamieci Konrada Pustoly 2018, Grand Prix na Krakowskim Salonie Sztu-
ki 2019).

15 A. Snitow, Feminizm niepewnosci. Dziennik rodzaju, ttum. M. Bokiniec, red. merytoryczna J. Gierczak,
Warszawa 2018, s. 17.



Ewa Kulka, malarka i matka petna uporu, wypowiadajaca si¢ najcze-
$ciej na temat swojego intymnego, codziennego doswiadczenia ciala,
cho¢ bardziej subtelna i metaforyczna. Ja dodalam swoje kolaze o fe-
minizmie z nutg zawiedzionych oczekiwan i o tabu kobiecego ciala,
wystepujac w dwdch funkcjach — prezeski Fundacji TA oraz artystki,
jak pozostale, przez t¢ Fundacje reprezentowanej. Nie chcialySmy
przeciez podawaé¢ w watpliwosé kontekstu feministycznego naszych
wypowiedzi. Wspaniale, ze ,Willa Decjusza jest przeciez kobietq”, jak
deklaruje jej dyrektorka Dominika Kasprowicz. A wypowiedzi inne-
g0 autorstwa, jak ta: ,,Nadrobic to sobie Panie moga chleba do zupy”,
ruszajg nas, ale nie zrazaja. Bo jestesmy naiwne i si¢ z tym obnosimy.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP” nr 89, s. 100-101, IV 2020.
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WIDOK WYSTAWY
Widoczna praca KEYMO
Modelka: Iwona Demko









WIDOK WYSTAWY
Widoczne prace EWY PASTERNAK-KAPERY

Interwencja IWONY DEMKO
Fot. Iwona Demko
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Zeszyt z piosenkami
,Zrobimy to same”

MIEJSCE | CZAS:

Shefter Gallery, Krakdéw
16.06-24.06.2018

KURATOR:

Kamil Kuitkowski



Przedmiotem moich badan stal si¢ datowany na
drugg polowe XX wieku brulion w twardej oprawie,
zwany dalej ,,Zeszytem z piosenkami”, znaleziony
na strychu wiejskiej jednostki mieszkalnej pochodzacej najprawdopodobniej
z lat 30. tego samego stulecia starej ery. Styl siedliska kaze usytuowac go
w kregu okreslanym wowczas jako Beskid Wyspowy. Obszar ten zajmowata
wowczas mono narodowa organizacja administracyjna zwana Polska. Zeszyt
najprawdopodobniej pochodzi sprzed czasow chwilowego wlaczenia jej w fe-
deracyjne struktury europejskie (szerzej o tym w Ziemie europejskie. Kultura
i polityka w czasach federacyjnych. Analiza dr. Aarona Jankiego z Gléwnego
Seminarium Przeszlo$ci). Zachowany zostal przypadkowo, dzieki przeniesie-
niu calosci zabudowan do prywatnej kolekcji dawnych artefaktéw w Zonie Y8.
Po $mierci wlasciciela i w wyniku wprowadzenia dyskusyjnego dekre-
tu o Materiatach Biologicznie Niebezpiecznych calosc¢ kolekcji zosta-
la przeznaczona do utylizacji. Chwile przed jej dokonaniem udato
mi si¢ przeprowadzi¢ ostatnie nieoficjalne badania stanowiska. Po-
biezne - z racji presji czasu — i skupione na dokumentach pisanych,
pozwolily na odnalezienie ,Zeszytu z piosenkami”, w moim przeko-
naniu jednego z niewielu zachowanych obiektow tej rangi sprzed
Wielkiej Zapasci.
Na pierwszy rzut oka brulion zawiera spisane odr¢cznie na prymitywnej
maszynie do pisania teksty liryczne w prawie wymarlym jezyku powszech-
nym. Tekstom towarzysza ilustracje fotograficzne kobiet. Dokladniejsze
studia nad nimi wskazujg, Ze pochodzg one z publikacji seryjnych zwanych
czasopismami, popularnych w tamtych czasach. Byly to druki - zbiory pro-
stych porad oraz instrukcji samodzielnego wykonywania odziezy damskiej,
takich jak rozpowszechniony wtedy ubior okreslajacy plec, czyli ,,sukienka”,
oraz innych elementéw garderoby, okreslanych obecnie jako sugerujace.
Fragmenty podobnych pism znajduja si¢ w niepublicznych archiwach Mi-
nisterstwa Nieterazniejszosci, ich szerszg analiza zajeta si¢ dra Aliza Nankel
w wybitnej publikacji O pozornych radosciach kiedys. Dobra konsumpcyjne
przed Wielka Zapascia, wydanej przez Uniwersytet Strefy B23.
W zeszycie znalazlam rowniez przelozone miedzy stronicami, r¢czne
rozrysowane wzory. Wydaja si¢ instrukcjami wykonywania dekora-
cji w metodzie okreslanej jako ,,dzierganie” — popularnej rozrywce

16 Zeszyt z piosenkami byt prezentowany w dniach 28 IV-29 V 2019 na wystawie Matgorzaty Markiewicz
zatytutowanej Book Raider w Shefter Gallery w Krakowie. Kuratorem wystawy byt Kamil Kuitkowski.



kobiet z przesztosci (ibidem). Co nietypowe, skladaja si¢ one z liter
ulozonych w slowa (w archiwach ziemskich nie zarejestrowano po-
dobnych przykladéw). Analiza wykazala, Ze sa to cytaty pochodzace
7 zapiskdw w brulionie tekstow.
W archiwach niepublicznych Ministerstwa Nieterazniejszosci znajduj si¢
réwniez pochodzace z podobnego okresu plyty winylowe, kasety magnetofo-
nowe z nagraniami muzycznymi oraz szczatkowo plyty CD i dyski kompute-
row z zachowanymi w skromnej ilosci plikami dZzwigkowymi, ktére wezesniej
czesSciowo badalam. Naprowadzilo mnie to na trop polaczenia tych dwoch
Swiadectw materialnych. Analiza porownawcza nagrani audio oraz tekstow
Z omawianego zeszytu pozwolila na jednoznaczne stwierdzenie, zZe zawiera
on teksty popularnych w owych czasach piosenek wykonywanych zaréwno
przez kobiety, jak i me¢zczyzn.
Jak wiemy z zachowanych przekazow, kobiety w tych czasach wiegk-
s70s$¢ swojego zycia spedzaly, stuchajac prostych urzadzen transmitu-
jacych zwanych ,radiami” i opiekujgc si¢ jednostkami mieszkalnymi
oraz zamieszkiwanymi przez nie skodyfikowanymi mikrostruktura-
mi spolecznymi zwanymi ,normalnymi rodzinami”. Tu warto przy-
wolaé istotne opracowanie Obyczajowosc ery dyskryminacji dr Ybany
Okande (wyd. Uniwersytet Strefy B23). Mimo wnikliwosci, zaledwie
wspomina ona o muzyce popularnej jako elemencie zycia codzienne-
go. Prawdopodobnie z racji niewystarczajacego materiatu Zrodtowe-
go, raczej odnotowuje fakt jej istnienia jako istotnej cze¢sci aktyw-
noSci tworczej zwanej wtedy ,popkultura”, niz poddaje ja analizie.
»Zeszyt z piosenkami”, jak przypuszczam, pozwoli wypetnié te luke.
Wydaje sie, ze piosenki nieprzypadkowo zostaly zilustrowane zdjeciami
pochodzacymi z poradnikow do robotek recznych. Teksty pisane, jak wy-
kaze dalsza analiza, byly instrukcjami i opisami okreslajagcymi role kobiece
oraz normy zachowan w obrebie owczesnego spoleczenstwa, natomiast
fotografie oraz instrukcje wykonywania odziezy kodyfikowaly formy wy-
gladu. Ewidentnie byly to emanacje oczekiwan dwczesnego prymitywnego
spoleczenistwa wobec kobiet. Dyskusyjne pozostaje natomiast, na ile byly to
oficjalne, projektowane przez system wytyczne, a na ile oczekiwania zaled-
wie przemycane, niemalZe podprogowe, w na pozor niewinnie melodyjnie
brzmigcym tekscie oraz stylizowanej fotografii ubioru.
Trudno jednoznacznie ocenié, czy konstrukcja i zawartosé ,,Zeszy-
tu z piosenkami” byla celowg, Swiadoma praktyka. Jednak niektére
przekazy oraz szczatkowe Zrodla znajdujace si¢ w archiwach (przykia-
dowo tzw. Biblioteczka panny na wydaniu zawierajaca strzgpy spalone-
go dziennika i, jak si¢ przypuszcza, tomiku poezji nieznanego autora
lub autorki odnaleziona w ruinach Londynu, a obecnie znajdujgca si¢
w Centralnym Archiwum Nowolondyniskim) pozwalaja przypuszczaé,
7e spisywanie tekstéw piosenek bylo wowczas popularne. Prowa-
dzenie takiego zeszytu pozwalalo wlascicielce na przechowywanie



tekstow i instrukcji — lekcji modelowego zachowania kobiety — by
moac je przyswoic i utrwalaé. Prawdopodobnie wystepujace wzajemne
pozyczanie sobie zeszytow przez kobiety bylo sposobem na podtrzy-
manie wiezi miedzy mieszkankami, zwlaszcza w mniejszych skupi-
skach ludzkich. Byl to teZ prawdopodobnie po prostu dos¢ infantylny
Sposob spedzania czasu.

* % %

Po dos¢ ogolnym wstepie warto przejs¢ do tresci niektorych tekstow wy-
peliajacych ,,Zeszyt z piosenkami”. Pozwoli to na klarowniejsze i bardziej
szczegolowe zrekonstruowanie obrazu kobiety funkcjonujacego w drugiej
polowie XX wieku starej ery.
Analizujac kolejne teksty, mozna wywnioskowaé, ze jednym z domi-
nujacych uczué¢ w nich poruszanych byl smutek. Jego intensywna
obecnos¢ w tekstach najprawdopodobniej odpowiadata faktycznym
przezyciom ich odbiorczyn, jednoczesnie sklaniajac je do oswojenia
si¢ z nim i uznania za naturalny. Miato to, by¢é moze, rowniez skla-
nia¢ kobiety do przejawiania sklonnosci opiekunczych i poswieca-
nia si¢ opresyjnym i/lub dysfunkcyjnym mezczyznom. Buduje to ob-
raz kobiety tamtych lat jako postaci tragicznej, wiecznie czekajacej,
cierpigcej. Interesujgca jest tez pewnego rodzaju wiara w poprawe
zachowania mezczyzny jako forma nagrody za poswigcenie. Doktad-
nie taki mechanizm ujety w konstrukcje narracyjng mozemy znalezé
w tekscie ze strony 12 113 ,,Zeszytu z piosenkami”, autorki okreslonej
jako Agnieszka Osiecka. Wykonanie utworu powierzono piosenkarce,
w brulionie nazywanej Stawg Przybylska. Linia melodyczna, a najpew-
niej taka towarzyszyla §piewowi, nie jest nam znana. Pozostaje zatem
jedynie cytowac fragmenty:

Znalaztam cie w rynsztoku, / bez szelek i widokéw, /
za wtosy cie wywlektam/spoza krat, krat, krat. /

A ty mnie precz wygnates$ / i tamtqg pokochates, /
To po co catowate$s mnie / wtedy tak?

Podmiot liryczny/bohaterka piosenki (byé moze sama autorka) wlozyla
duzo wysitku oraz nakladow finansowych, aby wybranek doréwnat jej po-
zycji spolecznej oraz estetycznej. Jednak mezczyzna, korzystajac z wlasnej
przemiany, odchodzi do innej — najprawdopodobniej bardziej atrakcyjne;j
seksualnie - kobiety. Co interesujace, chwilowo tekst zaznacza sil¢ kobiety
ijej zdolnosé do znalezienia odpowiedniejszego partnera. Jednakze koricowe
slowa zatrwazaja:

TY JESTES KAWAL DRANIA, / to nie do wytrzymania, /
na diabta mi potrzebny / taki chtop, chtop, chtop? /



Wystawie ci rachunek / za wikt i opierunek, / za kazdy
pocatunek — / ZAPLAC! / ALBO WROC.

MozZna na tej podstawie wnioskowac, ze kobiety Zyjace w drugiej polowie
XX wieku starej ery konstytuowaly si¢ jedynie wobec mezczyzny i w relacji
z nim szukajac jedynego mozliwego spelnienia. Nieistotna okazywala si¢
chociazby etycznosé partnera. Warty uwagi w tym kontekscie jest tekst
znajdujacy si¢ na stronie 8. W utworze zatytulowanym Widzisz mata (tego
samego duetu wokalno-testowego, co sugeruje jego popularnos¢ w tamtych
czasach) czytamy:

Miata$ wtedy osiemnascie lat, / gdy do miasta

przybyt on. / Miat na sobie wiecej lat, / niz ze sobq forsy
wzigt. [...] / Do wiezienia potem trafit on, / choé nie

na $mieré wtedy bit. / Ty ptakatas, jak byt sqd, / ze sie
trzeba zegnaé z nim. [...] / Przemineto siedem twardych
lat, / gdy z wiezienia wyszedt on. / Zndw mu szczescie
chciatas da¢é, / ale on juz inng wsiq. / Wyptakatas cate
oczy twe — / popatrz, ILETY MASZ LAT - / a on jeszcze
hula, bawi sie, / a on jeszcze mtody jest...

Widoczny jest tu wyraznie brak szacunku dla starszych kobiet, ktére utra-
cily prostacko rozumiang atrakcyjnos¢ seksualna. Warto w tym miejscu
zwrocié uwage, ze nie dzieje si¢ tak w przypadku mezczyzny: dla podmiotu
lirycznego mezczyzna mimo uplywu lat jest tak samo atrakcyjny. Sugeruje
to, Ze powszechnie podobnie niesymetrycznie postrzegano warto$¢ caltego
spoleczenstwa, dyskryminujac kobiety rowniez ze wzgledu na wiek.
Jednak wydaje si¢, ze one same mniej lub bardziej dobrowolnie lo-
kowaly si¢ w pozycjach pasywnych i podleglych mezczyZznie. W pio-
sence ze strony 40, datowanej na rok 1972, niejaka Rena Rolska prosi:

Niech pan mnie wezmie / Ze sobg do domu / Ja pana
prosze, ja btagam, ja chce / Ja jestem grzeczna /

Nie wadze nikomu [...] / A zonie niech pan powie /

Ze pan znalazt mnie [...] / | jakis ciepty kgcik / Znajdzie
dla mnie gdzie$ / No, na przyktad na biurku /

Na fortepianie / Zeby$ mégt popatrzeé na mnie [...] /
Jesli zjawi sie kto$ mity / Zaraz pragne zdobyé go / Juz nie
ma na to sity / Prosto z mostu mdéwie to / Pan taki biedny,
taki sam / Wiec prosbe te do pana mam / Niech pan mnie
wezmie / Ze sobg do domu!

Zastanawiajgca jest niezwykla niedojrzatos¢ tej prosby, przekladajaca przed-
miotowo$¢ ponad podmiotowosc. Wydaje sie, ze mialo to spelnié prymityw-



ne meskie fantazje o kobiecie-przedmiocie. Warto tu nadmienié, ze w stano-
wiskach archeologicznych na terenach wschodnich bylych Stanéw Amery-
kanskich odkryto kilka figur kobiecych o wyraznie seksualnym charakterze.
MozZe autorem tekstu jest zatem mezczyzna. Mimo Ze wysSpiewany przez
kobiete i przez kobiety stuchany, mial programowac je do zaspokajania
zachcianek me¢zczyzn.
Warto rowniez zwrdcié¢ uwage na tekst datowany na rok 1963, a za-
mieszczony na stronach 24 i 25 ,,Zeszytu z piosenkami”. W tym przy-
padku - dzieki obecnosci nagrania w archiwach niepublicznych Mi-
nisterstwa Nieterazniejszo$ci — wiemy, Ze zostal on napisany przez
mezezyzng, mezezyzna tez skomponowal do niego muzyke. Kobiecie
pozostawiono jego zaspiewanie:

Ta mata pita dzis i jest wstawiona.

Kto nie chce wierzy¢ mi, niech sie przekona.
Rozkoszny szmerek w pijanej gtéwce ma,

Wiec jak cukierek usteczka stodkie wszystkim da.

Kobieta przyznaje, ze jest pod wplywem popularnej wtedy uzywki — ,alko-
holu”. Substancja powodujaca zmiany w zachowaniu oraz spadek potencja-
lu intelektualnego zazywajacych ja powoduje u podmiotu lirycznego bez-
wolnos¢ i che¢é oddania si¢ meZczyZznie. Ponownie wydaje si¢ to wyrazem
meskiej fantazji i potrzeby zdominowania kobiety. Jest to wrgcz wyrazem
fantazji o gwalcie:

Ta mata pita dzis i jest wstawionaq,

Jest taka sennaq, ach, rozanielona,

Czyj jg rozpalit zar, kto jej start puder z lic?
Ta mata pita dzis i nie wie nic!

W omawianych tekstach dominujg kobiety zapracowane, dzielgce aktywnos$é
miedzy prace w jednostkach przemystowych a opieke nad jednostkami miesz-
kalnymi. Trudno odczytywac to przecigzenie obowigzkami w kategoriach
wczesnej emancypacji. Byl to raczej rezultat niekontrolowanej i nieprzemysla-
nej industrializacji, w ktorej musiata odnaleZz¢ si¢ kobieta ksztaltowana przez
system jako jednostka stabsza. W tym ujeciu dojmujace sa teksty na stronach
od 3. do 5. brulionu. Tekst datowany na 1978 rok i podpisany , Halina Ku-
nicka”, glosi:

Wstatam o siédmej rano

i jest juz siddma wieczorem [...]
przede mnqg - jak na apelu -
staneto dtugim rzedem...



Dwanascie skulonych i drobnych
godzin z zycia kobiety,

tak bardzo do siebie podobnych,
straszliwie podobnych, niestety. [...]

Wiemy, Ze formalnie w okresie przed Wielka Zapascia niewolnictwo nie wy-
stepowalo w terenach bardziej rozwinigtych kulturowo i gospodarczo. Jednak
jego elementy jako nieskodyfikowane normy relacji miedzyludzkich musiaty
wystepowac w strukturach spolecznych o tak silnych tendencjach dyskrymi-
nujacych i réznicach klasowych. Kobiety starej ery okazujg si¢ nieustannie

czekajacymi i oddanymi przede wszystkim mezczyznie quasi-niewolnicami.
By rzec bardziej poetycko: stuzkami na nieustajacej biesiadzie goszczacej

mezczyzn. Dowodzi tego niejaka Alicja Majewska w piosence datowanej

na rok 1980, a zamieszczonej na stronie 10 zeszytu:

Bo meska rzecz by¢ daleko,

a kobieca - wiernie czekaé, [...]
Meska rzecz — dognaé w biegu
i uSmierzy¢ grzywy fal...

Nasza rzecz — staé na brzegu,
stac¢ i wierzy¢ i patrze¢ w dal...

Kolejny niepozostawiajacy watpliwosci co do kondycji kobiet w tamtych
czasach jest szokujacy cytat z piosenki Jedyne co mam podpisanej przez
Czerwony Tulipan i datowanej na 1990 rok, na stronie 41. Oto on:

J_edyne, co mam, to ztudzenia
Ze moge mieé wtasne pragnienia

Nietrudno ten krotki fragment zinterpretowac jako wyraz zupehej rezygnacji.
Kobieta starej ery nie ma nic poza sSwiadomoscig nieposiadania niczego, tak
jakby musiala toczy¢ swoje Zycie ,bez siebie samej”. Jest uwiklana w opresyj-
ny system norm i nakazow, ktory nie pozwala jej na pelne samostanowienie
i indywidualny rozwdj.
Warto rownieZ zwroci¢ uwage na piosenki o kobietach wykonywane
przez mezezyzn. Najprawdopodobniej nie znajdziemy tam tekstow
autorstwa kobiet, co jest zwigzane z monopolem me¢zczyzn na dzia-
lalnos¢ intelektualng i twércza w czasach ,ery dyskryminacji”. Kobie-
ty Spiewajace, wymieniane wczesniej, pelnily funkcje¢ instrumentow
muzycznych.
Utworem napisanym i zaspiewanym przez me¢zczyzng jest ten ze strony 44
»Zeszytu z piosenkami”. Niejaki Jan Kaczmarek opisuje tytutows ,,Brzydka
Kryske” (Kryska — zdrobniale archaiczne imi¢ Zenskie) jako kobiete nieuro-



dziwa i niezgrabng, desperacko d3zacg do nawigzania relacji z najpodlej-
SzZym MmezCezyzng:

Chtop zeby jaki, wcale niepiekny
Bandyta, oszust, pijak, ztodziej,
wszystko jedno — jaki zty

By sie skonczyty dziewczece meki
Niechby katowat, niechby i bit

Niechby jg porwat catq zemdlatqg
Niechby przycisngt do grubych ust

| tam jg wywidzt, gdzie chtopy majg
Nieeuropejski zupetnie gust

Ten uderzajaco przesmiewczy utwor koniczy si¢ generalizujacym stwierdze-
niem dotyczgcym kobiet nietadnych, ale za to ,,milych, zaradnych i gospo-
darnych”. Kobiety zatem mogly speliac jedynie dwie funkcje zapewniajace
im zainteresowanie me¢zczyzn: seksualng i gospodarcza.
Kolejny utwor Jana Kaczmarka, ze strony 26, Czego si¢ boisz, gtupia,
dotyczy z kolei proby wymuszenia na kobiecie stosunku plciowego:

Czego sie boisz, gtupia?

Czemu nie chcesz i§¢€ na catosc?
Ja sie moge wstepnie upié

Bo to dobre jest na mitosé
Czego sie boisz, gtupia?
Przeciez to jest zwykta sprawa!
A jak uda sie zabawa,

Moge ci pierscionek kupié

MezZczyzna wystepuje tu jako dyktujacy warunki i ponizajacy agresor. Nieja-
ko rowniez napastliwy klient chcacy za ustuge seksualng zaptaci¢ bizuterig.
Z zachowanych przekazow wiemy rowniez, Ze obyczaj wreczania kobiecie
pierscionka byl powszechnym rytualem poprzedzajacym ,zaslubiny”, po-
legajace na oddaniu kobiety w dyspozycj¢ mezczyzny, co symbolizowalo
przejecie nazwiska mezczyzny przez kobiete. W wielu wystepujacych w ze-
szycie piosenkach wydarzenie to jest przedstawiane jako gtldwne marzenie
i ambicja kobiety.
Paradoksalnie jednak, kobieta ulegajaca seksualnym namowom me¢z-
czyzny czesto byla okreslana jako ,rozwigzta”. Dos¢ brutalnie i dobit-
nie daje temu wyraz utwor autorstwa The Bill (najprawdopodobniej
pseudonim) ze strony 33 brulionu. Wykonawca opisuje swoje cig¢zkie
dwa lata stuzby militarnej w oczekiwaniu na powrot do ,,narzeczonej”



(tym stowem okreslano kobiete po rytualnym wreczeniu pierscionka,
a przed ,zaslubinami”). Kobieta okazuje si¢ jednak niewierna oraz
chora na Smiertelng i nieuleczalng w czasach przed Wielkg Zapascia
chorobg przenoszong drogg piciowa.

Ale z ciebie zrobita sie szmata
Datas dupy i teraz masz AIDS

W tekstach datowanych na lata pozniejsze wyraznie zwigksza si¢ agresja,
znikajg zahamowania w artykulowaniu tresci dyskryminacyjnych, zawoalo-
wanie ustepuje bezposredniosci. Doskonaly przyklad stanowi tu piosenka
ze stron 37 zatytulowana Na co komu dzis. Autorem tekstu jest Bogdan Ole-

wicz, a kompozytorem i wykonawcg Jan Borysewicz /Lady Pank. Utwdr jest
datowany na rok 1994.

Stata pod $ciang sqczqgc kakao
Kapela cieta walca na szesé
Spytatem skromnie: ,,Czy pdjdziesz do mnie?”

Kiwneta gtowq zgadzajqgc sie [...]
Chciatem by¢ sobg za wielkg wodq
Na czekolade poczutem cheé

Byta namietna, bardzo nieletnia

| dobrze znata refrenu sens

Konkludujgc. Pozornie niezbyt obszerny ,Zeszyt z piosenkami” okazuje
si¢ niezwykle cennym materialem pozwalajagcym przeanalizowaé pozycje
irole kobiet w spoleczenstwie konca XX wieku starej ery. Powyzsza analiza
7 racji objetosci jest zaledwie wstegpnym rysem, przyczynkiem do dalszych
rozwazan.
Na koniec warto przypomnieé, Ze samo staroangielskie stowo text
(tekst) wywodzi si¢ z tacinskiej formy przeszlej textere, co znaczy
~tkac¢”. Zatem tekst jest tkaning, a tkanina tekstem. Autorka (lub au-
torki) przedstawiala wigc nieswiadomie - niczym staromityczna

Arachne - przemoc symboliczng stosowang wobec kobiet przed Wiel-
ka Zapascia.

Tekst ukazat sie pierwotnie w Wiadomosciach ASP*, nr 88, XIl 2019, s. 18-23.
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Mistyfikacja etnograficzna. Zeszyt z piosenkami



MISTYFIKACJA ETNOGRAFICZNA

Fragment Zeszytu z piosenkami

"Siedzelifémy jak w kinie" Stawa Przvbylska 1967r
®utorka tesktu: Stawa Przywylska

Siedzieli.my Jjak w kinie,
na dachu, orzy kominie,

a mote jeezcze wytej niz ten dach,dach, dach
A ty mnie precz wygnates

i tamts pokochates,
to no co calowaled mnie wtedy tak?

Znalaztam cie w rynsztoku,
bez czelek i widokdw,

za wrory cie wywloktam
epoza krat, krat, krat.

A tv mnie precy wygnates
i tamta pokocha%es,

to po co catowted mnie
wtedy tak?

Kazatam cie wyczyécié,

vogtatam do dentysty,

wsadzitam pét Cedetu

na twosj grzbiet, érzhiet, grzbiet.
A ty mnie nrecz wygnates

i tamta nokochates,

to po co ca Yowated mnie
wtedy tak?

WrSczyram cie po sklepach,

®o byvted jak mazera,
famefo masz obuwia z

z dzesieé par, par, par
A ty mnie drecz wvgnatesd
I tamta nokochaves,

To o.co ca*owalteé mnie
wtedy tak?

Procsitam godzinami,

pyé rzectar jeéé palcami
miwi*am co spariba,

¢o pardon, don, don.

A ty mnie -recz wysnates
I tamta pokochates

to no co carowateé mnie

wtedy 2



Rzad 7: 1 poistupek, 1 o. lafcuszka, 1 potstupek omingé, 1
3 potstupek w pélstupek poprzedniego rzedu. i
Whijaram w Yew jak dziecku, Rzad 8: w kazdy tuk lancuszkowy przerobié jeden peczek.

Rzad 9: 1 poistupek pomiedzy dwoma peczkami poprzedniego
rzedu, 1 o. tancuszka — powtarzar}ldo polaczenia.
nie na t 2 ad P Rzad 10: przerobi¢ po 2 peczki w jeden tuk taficuszkowy.

< NS 30 Jopt pex “.]ma’ Nastepne rzedy: przerabia¢ bez dodawania (S rzedéw z pecz-

Bys Ja pir; pi¥, nif kami).

2 rasku, %o niemiecku

A tv mnie »recyz wygaves

T tamta nokochated

to po €0t .
catowareé mnie

wtedy tak?

Przvtvtes mi ty Yotrze,
bo miates$ wedtug potrzed,
czv dzidé owywatela na to staé,?mimxx

Aty mnie precz wvgnared
i tamts pokochatesd,
to po co ca‘owates mnie wtedy tak?

Ty jeted kaw! drania,

to nie d5 wyvtrzymania,

na diabta mi ;otrzebny
taki ch'o», ch*o, ch¥o:?
Wystawie ci rachuenk

%a wikt i olilerunek,
za kazdy pocatunek,

zapraé, ALBO WREE!M!



Alicja Majewska " Byé kobietg" 1977
Auterka tekstu: Magdalena Czapirfiska
kempezyter: Wtedzimierz Kercz

Byé kewieta, wyé kewiets - marze ciggle Bedec dzieckiem
b yé kebietg , o kobie ty s3 wystepne i zdradzie ckie...
By¢ kowiets, wyé kebietg- eszukiwaé, dreeczyé, zdradzad
nawet, gdysy kemus miate te przeszkadzad.

Mieé z pSt kile wizuterii, kapelu.sze takie duze
I ed statych wielbicieli weigs destawaé listy, rége.
Na 'ankie tac h, wernisasach pekazywaé gie cedziennie,..

Byé kewietg- ta tesknata sie niekiedy budzi we mnie

Ekscentryczng »yé kowieta - przyjaciétki niech nie milkng
cgas nie ch ptyn ie w rytmi e walca, dzied niech Jedng wed
: chwi
Jaka$ rela w gtéwnym filmie, jakis$ remans niebanalny,..
Byé kebie tg w dewrym stylu, Beze dajinf [..
Gdzies wyjeszdaé niespedzianie, ces perzucaé bezpewretnie
tamaé sprca twardym panem, pewng siebie Wyd ekrppnie...
Mete mmz dla peetéw, adresatks wielkich wzruszesd
By¢ kebietg w katdym calu kiedyé§ przecie 4 zestaéd musze

Byé kebietg, wyé kebieta- marze ciggle Wedac dzieckiem,
bf- byé koviety o kebviety 83 wystepne i zdradzieckie...

By¢ kebietg, By¢ kobie t3 - eszukiwaé. dreezyé, zdradzad
nawet, gdyby kemus$ miate te przeszkadzaé

Ach, kebie tg by¢ nareszcie, a najczgéciej e tym marze,
kiedy piere ci keszule albe... nalednikk smafe..,

X sl ol L L] LKL LKL
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60 dkg welny na sukienkg, po 3 dkg na pask1
Szydelko nr. 2.
Aparat dziewiarski lub druty nr 3.

SCIEG PODSTAWOWY (wykonanie prébki)
- Wykonac 20 o. tancuszka zwyklego i przerobi¢ 10 rzedaw cie-
giem azurowym, opisanym przy modelu , Lato”.

WYKONANIE
Wykonaé czesci sukienki écneglem podstawowym wediug p0-

danego wykroju. Paski na karczku wykonaé na aparacie dziewiar-

skim lub na drutach — Sciegiem jersey.

WYKONCZENIE :

Wykonane czeSci modelu uprasowac, zszy¢ i rozprasowaé
szwy. Wykonczyé $ciegiem jersey podkrdj szyi, dot rekawdw i su-
kienki. Zapiecie z tytu.
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IWONA DEMKO

WYSTAWA:

BYSTRA JAK
ORZEL

I ODWAZNA
JAK LEW

NiePOPrawna
Lou Andreas-Salomé

MIEJSCE:

Galeria Domu Norymberskiego
CZAS:

26.10-22.11.2018

KURATORKI:

Iwona Demko, Renata Kopyto
ARTYSTKI:

Pamela Bozek, Iwona Demko, Marta Frej,
Justyna Gérowska, Katarzyna Kozyra,

Ewa Pasternak-Kapera, Magdalena Rebisz,
Paulina Szymczyk, Elizabeth Thallauer



Wystawa zostala przygotowana przez duet kurator-

ski Iwon¢ Demko oraz Renat¢ Kopyto, znany z cy-

klicznych wystaw z okazji Dnia Kobiet, ktore odby-
waja si¢ w Domu Norymberskim. Duet postanowil rozszerzy¢ swoja wspot-
prace o druga w roku wystawe cykliczna. Wystawe poswiecong zapomnianej
kobiecie. Pierwsza tego rodzaju wystawa wspominata postaé Lou Andreas-
-Salomé (1861-1937). Lou od dziecka byla spragniona wiedzy. Nie bylo to
popularne wsrod mlodych panien w jej czasach. Wigkszo$¢ z nich nie marzyta
0 czyms wigcej niz zamazpojscie. Ona bala si¢ malzenistwa, byla przekonana,
ze wigze si¢ to z wieloma ograniczeniami. Jako jedna z pierwszych kobiet
studiowala w Zurychu filozofig¢ i histori¢ religii. Swoja pierwsza ksigzke
W walce o Boga” wydala w wieku 23 lat w 1885 roku. W Rzymie poznala
Paula Rée, a poprzez niego Fryderyka Nietzschego. Obu zakochanych w niej
panow namowila, aby zyli razem w trojkacie intelektualnym — tréjjednosci
duchowej, jak nazywala te relacje. I cho¢ z zadnym z nich nie taczyla jej wiez
fizyczna, oburzenie, jakie wywolala gwalcgc powszechnie obowigzujace
normy spoleczne, bylo tak wielkie, ze grozila jej deportacja do Rosji, kraju
urodzenia. Nie chciala wyj$¢ za maz, ani za jednego, ani za drugiego, cho-
ciaz obaj o to zabiegali. Odrzucenie oswiadczyn Nietzschego przyniosto jej
wiekszg stawe niz tworczos¢ literacka. O tym jaki wplyw miata na tworczosé
wielkiego filozofa tez si¢ zapomina. On sam wspominal o tym w liscie do
siostry: ,Jedno jest oczywiste: ze wszystkich znajomosci, jakie poczynilem,
najwarto$ciowsza i najbardziej owocna, byla ta z panng Salomé. Dopiero
ten kontakt sprawil, Ze dojrzalem do napisania Zaratustry”. Chcac sobie
zapewnié ,spokoj” przed absztyfikantami starajacymi si¢ o jej reke, ta zago-
rzala przeciwniczka malzenstwa poslubila nagle w 1887 roku starszego o 15
lat Fryderyka Carla Andreasa, pdzniejszego profesora filologii orientalnej
na uniwersytecie w Getyndze, uprzedzajac go wczesniej, Ze bedzie to biale
malzenstwo. Mimo 43 lat wspolnego Zycia nigdy nie skonsumowali swojego
zwigzku, pozostajac w przyjacielskiej i niezaleznej relacji. Lou bardzo duzo
podrozowala, poznawala innych mezezyzn i wehodzita z nimi w zwiazki,
nawigzywala romanse i przyjaznie. Niezalezna emocjonalnie, fizycznie
i duchowo ulegala me¢zczyznom na tyle, na ile sama chciala. W 1897 r. majac
36 lat poznala dwudziestodwuletniego Rilkiego. Zostala jego muza, przyja-
cidtka i kochanka. To ona uksztaltowala go jako poete. To ona spowodowala,
iz zmienit imi¢ René na Rainer i tak zostal zapamigtany i to jej poswigcony
jest jeden z najpiekniejszych jego wierszy: ,Zagas mi oczy, Twdj obraz nie



zagasnie, / Uszy mi zaslon, uslysze Ci¢ zawsze, /Bez nog za toba pdjde nad
przepascie, / Bez ust zaklina¢ bede imi¢ najltaskawsze”.
Jako piecdziesieciolatka zaczela interesowac si¢ psychoanalizg. W 1912
roku zaprzyjaznila si¢ z Zygmuntem Freudem. Bliskie relacje lgczy-
ly ja takze z Gerardem i Carlem Hauptmannami, Frankiem Wede-
kindem, Arthurem Schnitzlerem i wielu innymi znanymi tworcami
czy intelektualistami. Do konca Zycia byla aktywna intelektualnie.
Pozostawila po sobie dwadziescia ksigzek, liczne studia eseistyczne
i wiele mniejszych prac o roznej tematyce. Napisala miedzy innymi
studium ,,Erotik”, o ktérym Wanda Markowska méwita: ,,...niektére
7 tez Lou Andreas-Salomé brzmig, jakby byly pisane w dzisiejszej
epoce wyzwolonego seksu”. Z kolei bliskie relacje ze znanymi me¢z-
czyznami zaowocowaly esejami, co rowniez nie byto konwencjonal-
ne. Napisala wnikliwe prace o Nietzschem i o Rilkem. W 1909 roku
w Paryzu poznala rzezbiarza Augusta Rodina, o ktorym potem réw-
niez napisala ese;j.
Byla kobieta nieprzeci¢tng: niezalezng, zdolng i wybitnie inteligentng, ob-
darzong silnym charakterem i charyzma oraz odwagg w dazeniu do celdw,
jakie sobie wyznaczyla. Nie przejmowala si¢ spolecznymi konwenansami,
pokonywala ograniczenia, jakie napotykaly éwczesne kobiety i Zyla wedle
stworzonych przez siebie zasad. Przez dlugi czas uchodzila jedynie za femme
fatale, rzadko doceniano jej zdolnosci intelektualne. A to wlasnie jej umyst
przyciggal mezczyzn. I to on dawal jej niezaleznos$¢. Szwajcarski krytyk
Dieter Bassermann pisal: ,Gdzie tylko si¢ zjawila wzbudzala zamet, niczym
strumien wezbrany duchem i uczuciem, jak rwisty potok nie troszczac si¢
wcale o to, czy niesie blogostawienistwo czy zniszczenie. Byla w niej sila
natury o poteznej niezlomnosci, prademoniczna, pozbawiona catkowicie
kobiecych i prawie calkowicie meskich stabosci”. Do historii przeszia jednak
dzigki swoim znajomosciom ze stawnymi mezczyznami.
Kazda artystka biorgca udzial w wystawie zostala poproszona o przy-
gotowanie pracy artystycznej zainspirowanej postacig Lou Andreas-
-Salomé, a takze do przygotowania produktu reklamowego bedacego
proba spopularyzowania zapomnianej pisarki i myslicielki.
Wystawie towarzyszylo spotkanie z Kerstin Decker autorkg biografii ,Lou
Andreas-Salomé. Der bittersiisse Funke Ich” (,,Slodkogorzka iskra Ja”) oraz
spotkanie z Grazyna Krupinska autorka ksiazki ,Sztuka staje si¢ zyciem,
a zycie sztuka... Poglady estetyczne Lou Andreas-Salomé w przestrzeni
kulturowej korica XIX i poczatku XX wieku”.
W czasie wystawy mozna bylo sobie zrobi¢ zdjecie na foto-Sciance ze
stynnym zdjeciem Lou siedzacej w wozku i batem poganiajacej za-
przegnietych do wozka Fryderyka Nietzschego i Paula Rée.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP” IV 2019, nr 85, s. 71-73.






WYSTAWA:

MOTUS

Trzy kobiety




7 okazji 100-lecia uzyskania przez kobiety prawa
do pobrania edukacji artystycznej w Krakowie, Se-
nat ASP uchwalil rok 2019 Rokiem Kobiet z ASP.
W zwiazku z ta okragla rocznicg odbywa si¢ wiele inicjatyw, akcji, wystaw
i dyskus;ji sklaniajgcych do refleksji nad sytuacjg kobiet-artystek. Wydarze-
nia te maja przede wszystkim charakter tworczych prezentacji, ale istotny
jest réwniez ich aspekt edukacyjny i promocyjny. W obchody Roku Kobiet
7 ASP wpisuje si¢ takze nasza wystawa.
Na wystawie Motus w Pawilonie Wyspianskiego w Krakowie przed-
stawilam prace trzech artystek zwigzanych z Wydzialem Malarstwa
w Krakowskiej ASP. Krystyna Misiak ukonczyta wydziat w 1973 roku.
Uprawia malarstwo, zajmuje si¢ takze tkaning artystyczng. Justyna
Smolen ukonczyla ten sam wydzial w 2013 roku. Tworzy obrazy, ry-
sunki, fotografie, a takze obiekty przestrzenne i instalacje. Olga Z3-
bron (kuratorka i uczestniczka projektu) takze obronila dyplom
na krakowskim Wydziale Malarstwa, gdzie od 2011 roku pracuje. Zaj-
muje si¢ przede wszystkim malarstwem i dzialaniami przestrzennymi.
Krystyna Misiak pokrywa swoje Ptétna ciggami znakow, tworzac struktury
otwarte, medytacyjne. Kazda linia czy punkt to jakby litera wlasnego alfabetu,
a rytmiczne konstelacje tworzg jezyk nieoczywisty i niepokojacy.
Justyna Smolen, w najnowszych pracach z serii White, zmusza odbior-
ce do maksymalnego skupienia i wstuchania si¢ w spektakl tworzo-
ny przez Swiatlo na powierzchni pldtna. Biale smugi farby znikaja
i pojawiaja sie, zaleznie od oswietlenia i ustawienia sg pelne napiecia
i ciszy.
Moje obrazy, jak i obiekty, sa wyrazem poszukiwania wizualnego ekwiwa-
lentu niepokoju. Wylaniajace si¢ z przestrzeni formy pokryte rytmicznie
ukladami linii ujawnia niedoskonaly gest reki. Relacje poszcezegdlnych form —
ich styki i zlozenia - generujg obszar energetycznej wibracji.
Wystawa Motus odnosi si¢ do poj¢cia ruchu — poruszenia, jego wzgled-
nosci - pokazujac roznorodne dzialania o charakterze abstrakcyjnym.
Przedstawione prace sg zapisami, $ladami badz sygnatami. Kazda
z artystek tworzy wlasny jezyk, ktorym — za pomoca plynnej linii -
ukazuje przestrzen pelng zaré6wno dynamiki, jak i ciszy. Obrazy -
»Dyty” nie narzucaja interpretacji, lecz wciggaja w swoje szczeliny, rysy
i smugi, zapraszajac odbiorce do zatrzymania sie, porzucenia strachu
przed samym sobg i wej$cia w trzy odrebne §wiaty.
Wspdlorganizatorem wystawy bylo Krakowskie Biuro Festiwalowe, operator
programu ,,Krakéw Miasto Literatury UNESCO”.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP” X 2019, nr 87, s. 106-107.



IWONA DEMKO

WYSTAWA:

HERSTORIA
SZTUKI I1

MIEJSCE:

Galeria Domu Norymberskiego
CZAS:

09-30.03.2019

KURATORKA:

Iwona Demko

ARTYSTKI:

Pamela Bozek, Natalia Cikowska, Iwona Demko,
Paulina Gérniak, Camila Idenabal-Sosina,

Natalia Klimala, Magdalena Rebisz, Natalia Sarad,
Patrycja Zelek



Dawno, dawno temu, kiedy méj syn byl w szkole
podstawowej, w czasie jednego z letnich spacerow
popatrzyl na mnie i powiedzial: ,,Po co tyle ener-
gii poswiecasz kobietom, skoro i tak wiadomo, Ze nic z nich nie bedzie.
Przeciez - kto odkryl Ameryke? — Mezczyzna. Kim s3 wybitni uczeni? -
Mezczyznami...”.
Philip Wesley Jackson méwit o ,,ukrytym programie”, jaki jest nam
przekazywany w szkole. Sa to wszystkie ,niezaplanowane” efekty edu-
kacji. Ukryte aspekty programu ksztalcenia. Elliot W. Eisner wska-
zywal na tzw. luki, czyli tresci pomini¢te w programach nauczania.
Jednym z takich brakéw w edukacji jest historia kobiet, ktéra rzad-
ko pojawia si¢ na stronach podre¢cznikéw. Nie uczymy si¢ o tym, jak
wygladal dostep kobiet do edukacji, co wiele wyjasnia, jesli chodzi
o ich liczbg wsrod wybitnych naukowcow czy artystow. Niewiele osob
zdaje sobie sprawe z tego, ze przez wicksza czesc¢ historii kobiety mia-
ly ograniczony dostep do wiedzy. Krakowska Akademia Sztuk Pigk-
nych przyjela pierwsza studentke Zofi¢ Baltarowicz-Dzieliniskg sto
lat po tym, jak zaczeli si¢ tam uczyé mezczyzni.
»Badania biorgce pod uwage kategorie¢ pici kulturowej dowodza bezsprzecz-
nie, ze szkola, podobnie jak rodzina, rdwiesnicy, najblizsze otoczenie, Ko-
$ciol i inne instytucje, jest uwiklana w procesy reprodukcji i wzmacniania
stereotypowych pogladéw na temat plci. Zarowno nauczycielki i nauczyciele
(ich przekonania, oczekiwania, nastawienia i zachowania), jak i sposéb or-
ganizowania edukacji (oficjalne programy nauczania, podreczniki) tworza
mechanizm podtrzymujacy i produkujacy nieréwna pozycje kobiet i mez-
czyzn w spoleczenstwie i kulturze (dominacj¢ chlopcow i mezczyzn)”".
Powoli ta sytuacja zaczyna si¢ zmieniac. Kobiety odzyskuja swoj glos,
tworzgc herstorig, czyli histori¢ opowiedziang z kobiecej perspekty-
wy, w ktorej bohater zyskuje rodzaj zeniski i staje si¢ bohaterka.
Wystawa zorganizowana w Domu Norymberskim byla kontynuacja pomyshu
kuratorskiego z 2016 roku HERstoria sztuki. Studentki Wydziatlu RzeZby
zaproszone do udzialu w niej odniosly si¢ do wybranego przez siebie dzieta
sztuki, ktérego autorem byl mezczyzna i podjely z nim artystyczny dia-
log. Okazja do tegorocznej wystawy stal si¢ Rok Kobiet z ASP obchodzony
na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie w 2019 roku.

17 |. ChmuraRutkowska, E. Gtowacka-Sobiech, |. Skérzyriska, Niegodne historii?, Poznan 2015, s. 14-15.



Pamela Bozek (doktorantka WR) odniosla si¢ do pracy Wilhelma Sasnala z 2000 roku
Bez tytutu (Apteczka). W apteczce Sasnala znalazly sie: Saridon, Apap, bandaz, plastry
iinne Srodki pierwszej pomocy. W apteczce Bozek rowniez znajdziemy pierwsza pomoc.
Sa to: Pregout Kit, Mesopril Kit — pigulki wczesnoporonne — oraz Escapelle, ellaOne -
antykoncepcja awaryjna. Natalia Cikowska (IV rok WR) zainspirowala si¢ pracg Josepha
Beuysa Jak wyjasni¢ obraz martwemu krélikowi. Przygotowala fotografi¢, na ktorej
uwiecznila siebie i swojego (Zywego) pieska Leosia. Leo$ bardzo czgsto towarzyszy Na-
talii w jej przerdznych aktywnosciach, réwniez wtedy, kiedy Natalia odwiedza wystawy.
Pies nie jest w stanie zrozumiec¢, czym jest dzielo sztuki, ale potrafi odczuwaé emocije.
A sztuka mowi glownie o emocjach. Jak stwierdzila sama artystka: ,Nie trzeba wiec
zabijac¢ krolika, aby udowodnié, Ze dziela sztuki nie trzeba rozumie¢ tylko odczuwacd”.
Iwona Demko (WR) w swojej pracy Bogini Matka Wszechmogqgca odniosla si¢ do wi-
zerunku Boga przedstawianego pod postacia starszego mezczyzny. Bohaterka pracy
uczynila swoja mame. W czasie wernisazu zostaly rowniez rozestane anonimowe sms-y
z nieznanego numeru do wszystkich kobiet z ksigzki adresowej artystki o tresci: ,Wiem,
Ze jestes silna, madra i pickna. Wierz¢ w Ciebie:-)”. Paulina Gorniak (doktorantka WR)
przygotowala prace Fizyczna niemozliwo$¢ $mierci w umysle istoty pieknej. Byly to
trzy akwaria, w ktorych umiescila ,implanty” twarzy (na podstawie odlewu z wlasnej
twarzy). Jej praca byla trawestacja dzieta Damiana Hirsta Fizyczna niemozliwo$¢ $mierci
w umysle zyjqcej istoty. Smieré nadchodzi przez postepujaca starosé. Kobiety uwiklane
w mit urody s3 zdolne zrobic bardzo wiele, aby zatrzymac procesy starzenia si¢. Poddaja
si¢ rozlicznym, coraz bardziej wymyslnym zabiegom, aby tylko oddali¢ zmiany, jakich
doswiadcza ich cialo. Kamil Sosin (V rok WR) zainspirowal si¢ pracg Felixa Gonzaleza
Torresa Untitled (Go Go) z 1990 roKku. Byl jedynym mezczyzng bioracym udziat w wy-
stawie — na potrzeby HERstorii sztuki Il musial przyjaé kobiecy pseudonim i wystgpit
na wszystkich plakatach i informacjach jako Kamila Idenabal-Sosina. W ten sposéb
sytuacja, w ktdrej to kobiety musialy kiedys przyjmowac meski pseudonim, Zeby moc
tworzy¢, zostata odwrocona. Kamil stworzyt obiekt bedacy potaczeniem miotly i rury do
tanca. Swoja prace zatytutowak: Untitle (Go Go Your Pleasure Is My Duty). Aktywnos$é
kobiety zostala tutaj sprowadzona do dwdch najbardziej popularnych, stereotypowo
potraktowanych rol spolecznych. Natalia Klimala (IT rok WR) swojg uwage zwrocila
ku pracy Crying Girl Roya Lichtensteina z 1964 roku. Wykonala trzy plakaty Superhe-
roes przedstawiajace Spidermana, Supermana i Batmana. Na plakatach Klimali kazdy
7z superbohateréw roni lze, podajac tym samym w watpliwos¢é mit méwiacy o tym,
ze prawdziwy me¢zczyzna nie placze. Dwie prace zaprezentowala Magdalena Rebisz (IV
rok WR). W pracy Pijgce wino odniosta si¢ do obrazu Diego Veldzqueza Triumf Bachusa
7 1628 roku. Jednak na jej kolazu zamiast me¢zczyzn widzimy wiejskie kobiety pijace
wino pod sklepem spozywczym. Do zdje¢cia sklepu ze swojej rodzinnej miejscowosci
dokleila kobiety w chustkach na glowach, ktore w rzeczywistosci nigdy nie zdobylyby
sie na taki gest, zakazany (dla nich) spolecznie. Druga pracqg Magdy byl obiekt zlozony
z nieumytych filizanek uloZzonych w Niekoniczacg si¢ kolumne obowigzkow. Jej praca
byla trawestacja rzezby Constantina Brancusiego Niekonczqgca sie kolumna z 1938
roku. Natalia Sarad (IV rok WR) zrobila w czasie wernisazu performance inspirowany
performansem Oskara Dawickiego Nie wiem z 2007 roku. Oskar pytal sam siebie o to,



Dzisiaj 8 marca, moze pom dz'mi Natallo (72 []mesz
ktore kobiety byty plerwszyml znanymi, artystkaml'-‘

NATALIA SARAD
Nie wiem, performance
2019

czym jest sztuka i jaki jest jej sens. Natalia zadawala pytania z zakresu wiedzy
na temat artystek i sztuki kobiet, sprawdzajgc tym samym stan (swojej/na-
szej) wiedzy na ten temat. Praca Patrycji Zelek (V rok WR) w formie niewiele
réznita si¢ od Antropometrii Yvesa Kleina. Jednak, aby zrobi¢ odbicie ciala,
Patrycja nie zdecydowala si¢ na wykorzystanie ciala meskiego, odczuwajac
dyskomfort wynikajacy ze swiadomosci przedmiotowego traktowania drugiej
osoby. Dlatego postanowita uzy¢ wlasnego ciala. Dodatkowo, do zrobienia
$ladu na pldtnie wykorzystata naturalny barwnik z buraka, ktory barwi skore
rak, pozostawiajac Slad aktywnosci w kuchni. Mimo Ze formalnie praca byla
niemal identyczna z pracami Yvesa Kleina, zdecydowanie roznila si¢ zatoze-
niami ideowymi, ktore nie zawsze sa widoczne dla odbiorcow i odbiorczyn.
Sztuka wydaje si¢ nie mieé pici, jednak czasami nie bez znaczenia
pozostaje to, kto ja tworzy i z jakiej perspektywy to robi, na jakich
doswiadczeniach si¢ opiera. W tym wzgledzie moZe mieé znaczenie
plec osoby tworzace;j.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP” VIl 2019, nr 86, s. 78-81.
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ZOFIA WEISS

WYSTAWA:

3
KOBIET
W 100-LECIE
KOBIET
W AKADEMII

MIEJSCE | CZAS:

Zofia Weiss Gallery — Fundacja
Muzeum Wojciecha Weissa, Krakdéw
14.12.2018-07.01.2019

KURATORKA:

Zofia Weiss

ARTYSTKI:

Tamara Berdowska, Anna Jagodovd,

Anna Karpowicz-Westner, Matgorzata Lazarek,
Julita Malinowska, Matgorzata Stepniak,
Mariola Wawrzusiak i Ewa Zawadzka



14 X11 2019 r., w dniu wernisazu wystawy 8 Kobiet,
obchodziliSmy 100. rocznic¢ otwarcia Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie dla kobiet pragnacych
podjac studia artystyczne. Po kilku dziesi¢cioleciach staran reforma ta zo-
stala wprowadzona przez rektora Wojciecha Weissa jako realizacja nowych
idei w kraju, ktory ostatecznie odzyskal swoja niepodlegtosé.
Wystawa 8 Kobiet stanowila specjalng, jubileuszowq edycje wystaw,
ktore s3 organizowane co roku 8 marca w Czg¢stochowie w Regio-
nalnym Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych — Konduktorownia,
dzieki wielkiemu zaangazowaniu pomystodawczyni i kuratorki Mal-
gorzaty Stepniak. Przez wiele lat kuratorka gromadzita wokdl swojej
inicjatywy grono malarek, czgsto o wybitnym dorobku artystycznym.
Wiele z nich studiowalo na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych oraz w Ka-
towicach, gdzie do 2001 r. dzialala filia krakowskiej uczelni, przeksztalcona
potem w samodzielng Akademi¢. Upamigtniajac te szczegdlng dla kobiet
artystek rocznice, zaprosiliSmy do naszej wystawy wlasnie te, ktore ukon-
czyly krakowska uczelni¢ w siedzibie macierzystej i jej filii. RozszerzyliSmy
tez nasze zaproszenie, wychodzac poza malarstwo i wlaczajac do kregu
8 Kobiet po raz pierwszy rzezbe.
Zaprezentowane na wystawie dzieta osmiu artystek sg nosnikiem
wielu odrebnych dyskurséw, wielu nieuzmystowionych by¢ moze do
konica dialogéw ze Swiatem, stanowig odbicie niezwykle zrdZnico-
wanych tworczych osobowosci. A ich odrebnosé stawatla si¢ tym czy-
telniejsza, im bardziej poddawaliSmy si¢ pokusie spojrzenia na nie
poprzez konteksty porownawcze.
Tamara Berdowska, Anna Jagodovd, Anna Karpowicz-Westner, Malgorzata
Lazarek, Julita Malinowska, Malgorzata Stepniak, Mariola Wawrzusiak
i Ewa Zawadzka - osiem odmiennych zapisdw rzeczywistosci, tak bardzo
réznigcych si¢ miedzy sobg i pobudzajacych zarazem do stawiania pytan.
Czy wspolnym ich mianownikiem jest kobieco$é — w niektorych dzielach
ujawniona w pelni, w pozostalych odsuwana na plan dalszy, trudniej defi-
niowalna? Czy ple¢ determinuje rzeczywiscie sposob kreacji i jej funkcje
spoleczna? Na te pytania poszukiwalismy odpowiedzi w obliczu dziel po-
laczonych wspdlnym dialogiem w przestrzeni naszej galerii.
Obrazy Tamary Berdowskiej sa nosnikiem intelektualnego napigcia,
jednak poprzez swoja strukture i charakter wibracyjny moga prowo-
kowa¢é do odczytywania ich jako wizualizacji stanéw zmodyfikowa-



nej wrazliwosci. Tamare odnajdujemy w centrum tego kosmosu. Impulsywna
natura artystki zapisana jest gdzies gleboko w strukturach jej dziet.
W malarstwie Anny Jagodovej nadrzedna kategorig jest piekno, jej obrazy sa niewatpli-
wie formg autokreacji, a zarazem silnymi no$nikami sensualnosci i erotyzmu. Artystka
Swiadomie jednak prze-mienia to napig¢cie erotyczne w tajemnice. Obrazy, burzac
utrwalony tradycja kulturowa porzadek, staja si¢ materializacja marzen. Anna malujac,
pragnie wyrazi¢ swoj wlasny, intymny komunikat.
Kobieca postac na obrazach Anny Karpowicz-Westner, nieodmiennie o tej samej
twarzy, zastyglej w rysunku potozonym ciemng kreskg, jest nosnikiem wszyst-
kich idei, wszystkich uczu¢ zamykanych przez artystke w kazdym kolejnym plét-
nie. Wspomnienia ze swojego zycia malarka ,,oplukuje” w aurze poludniowego
pejzazu nasyconego storicem i barwa. W ten sposob odmienia rzeczywistosc...
Dziela Malgorzaty Lazarek sa intrygujace. Czas przeszly laczy si¢ w nich z terazniej-
szym, nostalgia i wspomnienia sg wyrazane przez kolor i kompozycje. Chwila obecna
jest przecierana na jej obrazach jak pyl na lustrze. Zaczynamy widzie¢ wylaniajacg si¢
z tych przetar¢ przeszlosé. Czas ,odnaleziony” dopelnia si¢ w jej tworczosci z czasem
JIzeczywistym”.
Malarstwo Julity Malinowskiej jest na wskro$ kosmopolityczne, wszystkie ele-
menty zaobserwowane w réznych kulturach i na réznych kontynentach tgcza
si¢ na jej obrazach w jedng wielka opowies¢ o Swiecie bez granic, o przestrzeni
~uzywanej” wspolnie, gdzie kolor skdry, ubranie, obyczaj sa elementami przewi-
jajacymi sie przez kadry wszystkich jej obrazow.
Obrazy Malgorzaty Stegpniak to opowiesci o kobiecie i mezczyzZnie, o ich gestach, wza-
jemnych spotkaniach, o wabigcym uroku luksusu, w ktorym lubimy si¢, nawet bez-
wiednie, pograzac¢. W jej malarskich piktogramach mozemy zatem odnalez¢ si¢ my
sami, z pozami i gestami, ktore z czasem staja si¢ naszymi znakami rozpoznawczymi.
Mariola Wawrzusiak rozgrywa przed naszymi oczami wspanialy spektakl natu-
ry, ozywiajac gestem artysty zimng stal swoich rzezb. Sa one nosnikiem bardzo
mocnych emocji, poruszaja prostota zamyshu i dostojeristwem finalnego dzietla.
Kiedy tematem staje si¢ czlowiek, jawi si¢ jako wyniszczony, zdegenerowany,
upadajacy. Rzezby Marioli przybieraja wowczas forme wolania z trwoga o przy-
szlo$¢ §wiata, w ktorego kreacji wspoluczestniczymy.
Obrazy Ewy Zawadzkiej stanowig malarski zapis jakiejs tajemnicy, glebokiej, bezkre-
snej, trudnej do wyrazenia stowami. Stajac w ich obliczu, mamy przeczucie jakiego$
metafizycznego doswiadczenia, przywolywania czasu, ktory do konca nie jest w stanie
przeming¢ i ktdry jest no$nikiem namietnosci dawno uwazanych juz za wygaste.
Wystawa zostala objeta patronatem przez Jego Magnificencje¢ prof. Stanistawa
Tabisza, Rektora Akademii Sztuk Piegknych w Krakowie i odbyla si¢ w ramach
obchodow 200-lecia istnienia Uczelni.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP” IV 2019, nr 85, s. 68-70.






BADGOOD

Anna Juszczak




Inuici majg ponad 50 okreslen na $nieg. Jest $nieg,

ktory dobrze lepi sie w $niezki i jest taki, ktory zapo-

wiada $niezng burze. W jezyku inuickim - podobnie
zresztg jak w kazdym innym - brakuje jednak slowa na $nieg, ktory nie
wiadomo, Ze jest ,,$niegiem”. ,Bialym”, ,zimnym”, ,puchatym” ,$niegiem”.
A zdarza si¢, Ze czasami, na przyklad po wybuchu wulkanu, ktéry zalewa
kore mdzgowa, mozna tego nie wiedziec.

- Co to? - Leniwiec.
- Co to? — Roslina.
- Co to? - Co? — To. - Masz na mysli powietrze?

»~Podobno koniec oznacza poczatek”, niepewnie zapisuje Ania Jusz-
czak w notatniku stanowigcym swiadectwo powrotu do Swiata, kto-
ry za sprawg afatycznej lawy usilnie opiera si¢ prébom ponownego
przyswojenia. Wystawa BADGOOD to zapis poczatku ,,drugiego zy-
cia” - procesu stopniowego odzyskiwania mysli, emocji i (zmy)stow.
A takze spotkan trzeciego stopnia, rozmoéw z pingwinem i inwazji
wyimaginowanych pszczot.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP” IV 2019, nr 85, s. 74.
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HERSTORIA

OLGA
BOZNANSKA

Portret
z Akademiq w tle

TEKST:

Michat Pilikowski



Mato brakowato, byS§my setnq rocznice przyznania
kobietom prawa studiowania w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych $wietowali juz u schytku XX wieku.
Niewaqgtpliwie dodatkowego blasku obchodom dodawatby
fakt, iz z inauguracjg nauczania kobiet w murach
najstarszej polskiej uczelni plastycznej zwigzane

bytoby nazwisko Pierwszej Damy polskiego malarstwa.

Olga Boznariska przyszla na swiat 15 kwietnia 1865

roku w Krakowie jako corka Adama Nowiny-Boznan-

skiego i pochodzacej z Francji Eugenii Mordant.

Atmosfera domu rodzinnego miata ogromne znaczenie dla Olgi Boznaniskie;.
Rodzice pomogli jej w odkryciu wlasciwej drogi Zyciowej: widzac zamilowanie
corki do sztuki, rozbudzali je. Sami byli ludZzmi wyksztalconymi, pelnymi sza-
cunku dla pracy artystycznej i naukowej. Pierwszych lekcji rysunku udzielata
Oldze matka, nauczycielka, ktora juz od dawna malowala dla przyjemnosci.
7. jeszcze wiekszym zrozumieniem do artystycznych aspiracji corki odnosit
sie ojciec, z zawodu inZynier zajmujacy si¢ budowa torow kolejowych. Adam
Boznanski byt zawsze dla Olgi prawdziwym przyjacielem i najwi¢kszym
autorytetem. Byli z soba bardzo zzyci. Az do Smierci, ktora nastgpita w 1906
roku, Adam Boznanski interesowal si¢ karierg zawodowa corki i wspieral ja
finansowo. Na podobne wzgledy mogta liczy¢ réwnieZz druga corka panstwa
Boznariskich, [zabela, trzy lata mlodsza od Olgi. Gdy tylko zaczeta zdradzac
uzdolnienia muzyczne, rodzice zadbali o ich rozwinigcie. W 1878 roku razem
z rodzicami Olga udala si¢ do Paryza. Oszolomiona, najlepiej zapamietala
zwiedzang wéwczas Wystawe Swiatowa. Spacerujac paryskimi zautkami,
marzyla o wielkiej karierze. Na razie jednak trzeba bylo wraca¢ do Krakowa.
Olga Boznanska nie mogta wstapi¢ do krakowskiej Szkoly Sztuk Pigk-
nych ze wzgledu na swoja pte¢. Adam Boznariski wprowadzit wigc do
domu w charakterze nauczycieli rysunku dla corki dwoch uznanych
artystow: Kazimierza Pochwalskiego i Jozefa Siedleckiego. Nastep-

nie, w latach 1884-1886, Olga studiowala na Wydziale Sztuk Pigknych
Wyzszych Kursow dla Kobiet Adriana Baranieckiego u Hipolita Lipin-
skiego i Antoniego Piotrowskiego, stuchajac rownoczesnie wykladow
Konstantego Gorskiego z historii sztuki. Juz jej pierwsze préby malar-

skie zapowiadaty wielki talent. ,Dotychczas stale biadano nad zltym
losem, ktory odgrodzil mlodg adeptke od Zrédla wiedzy, jakim winna

by¢ Akademia Sztuk Pieknych. Jednakze w tym czasie, gdy miala roz-
poczaé studia w Krakowie, uczelnia krakowska byla pod wplywem
poteznej indywidualnosci tworczej Jana Matejki; wielu ciekawych

i zdolnych malarzy musiato pokonywaé wielkie przeszkody, by nie

ulec sugestywnej mocy oddzialywania sztuki mistrza”'® — zauwaza-

18 H. Blum, Olga Boznariska, Warszawa 1974, s. 9.



ta Helena Blum. O swoim rozwoju artystycznym Olga Boznanska my-
§lala nieustannie. Krakow stawat si¢ dla niej zbyt ciasny.
0Od dawna juz ulubionym miejscem studiow artystycznych mlodych adeptéw
sztuk pieknych z calej Europy bylo Monachium. Mi¢dzynarodowe srodowi-
sko artystyczne, stynna Akademia Sztuk Pigknych i liczne szkoly prywatne,
Swietne muzea i galerie, miedzynarodowe salony i wystawy najlepszych
artystow wspolczesnych oraz rozbudowany rynek sztuki przyciagaly jak ma-
gnes. Temu urokowi ulegta rowniez Olga Boznanska i w 1886 roku wyjechata
do stolicy Bawarii. W podjeciu decyzji pomagt jej ojciec, ktdry osobiscie
znal stojacego na czele polskiej kolonii artystycznej w Monachium Jozefa
Brandta i sam parokrotnie przyjezdzal do miasta nad Izarg, by poprosic¢
o otoczenie corki opieka. Boznanska uczyla si¢ w szkolach prywatnych:
najpierw u Karla Kricheldorfa, a nastepnie pod kierunkiem Wilhelma Diirra.
To tam, jak zawsze twierdzila, nauczyla si¢ malowaé. ,To taka monachijska
maniera, zeby wszystko bylo szare, ale uwazam, ze na tym polega wdzick
tutejszych obrazow. To, czego brakuje w moich obrazach, to energii, mysle,
sily, sadze, Ze jesli uda mi si¢ potaczyc je z tym co wiem, bedzie mi si¢ do-
brze pracowalo. Jestem o wiele bardziej uzdolniona do koloru niz do formy,
takie jest przynajmniej zdanie pana Kricheldorfa”* - stwierdzata w liscie do
matki z 20 marca 1887 roku. ,Dwa lata spedzilam w pracowni Kricheldorfa,
pracujac w pocie czola jak 6w najemnik biblijny, co przyszed!l o Swicie do
winnicy Panskiej. Zylam w cigglej ekstazie, bo otaczala mig¢ atmosfera pod-
niosla zapalu. Widok pracujgcych kolegéw i wielkie dziela sztuki w muzeum
podniecaly mojga ambicje artystyczng”?® — wspominala po latach. Zmieniala
pracownie. Uczestniczyla w Zyciu artystycznym. Zawarla liczne znajomosci.
W 1891 roku poznata mlodego malarza i architekta J6zefa Czajkowskiego,
z ktorym wkrotce si¢ zareczyla. O sprawy bytowe troszczy! si¢ ojciec, regu-
larnie przesylajacy Oldze pienigdze. Robila postepy: Jednego dnia odwiedzil
mnie Jézef Brandt, a przegladnawszy moje prace orzekl, iz nie potrzebu-
je wiecej profesora. Wedlug niego zdawalam sobie dostatecznie sprawe
z warunkéw tworczych”?'. Olga Boznanska byla pod wielkim wrazeniem
Monachium i panujacych tam zwyczajéw. Do korica Zycia zachowala o tym
miescie bardzo dobre wspomnienia, uwazajac lata spedzone w Niemczech
za najbardziej tworczy okres swego Zycia.
Namalowane w Monachium obrazy nalezg do najlepszych w dorob-
ku Olgi Boznanskiej. Wychodzac z tradycji monachijskich, stworzyla
swoj niepowtarzalny styl. Zatrzymajmy si¢ przy Kwiaciarkach 71889
roku. Ta niby banalna scena rodzajowa urzeka nowatorskimi rozwig-
zaniami kompozycyjnymi i oryginalnym ukladem perspektywicz-
nym. Glgbi¢ obrazu wyznaczaja poszczegolne plany, okreslone przez
kolejne barwne plaszczyzny: od odwrdéconej do nas plecami dziew-

19 H. Blum, Olga Boznariska, Warszawa 1974, s. 55.
20 M. Samlicki, Olga Boznariska, ,,Sztuki Pigkne” 1925/1926, nr 3, s. 106.
21 M. Samlicki, Olga Boznariska, ,,Sztuki Piekne” 1925/1926, nr 3, s. 106.



czyny, poprzez wnetrze pokoju, az do rozposcierajacego sie¢ za oknem
pejzazu z motywem architektonicznym.
Przetom w karierze Olgi Boznanskiej nastapil w 1893 roku wraz z namalo-
waniem Portretu malarza Pawta Nauena. ,Pami¢tam, bylo to w srode rano.
Deszcz mzyl, taki kapusniaczek monachijski. Otwieraja si¢ drzwi i wchodzi
z podniesionym koklierzem wykwintny Nauen. To byl moj obraz! «Niech
pan tak zostanie». Posadzilam go na kanapie w kwiaty, wlozylam mu do
reki filizanke i zaczelam malowacé. Podobal mu si¢ ten portret, jak zresz-
ta wszystkim”?2. A wiec to nie sceny rodzajowe, pejzaze i martwe natury
beda znakiem rozpoznawczym Olgi Boznaniskiej. W Portrecie malarza Pawta
Nauena odnajdujemy te wszystkie cechy, ktore — udoskonalone z biegiem
lat - swiadczy¢ beda o niepowtarzalnosci jej sztuki. Boznanska bezblednie
panuje nad obrazem. Rece, twarz, ubranie, tlo... — i podpis wirtuoza: bia-
lo-niebieska filizanka. Tym obrazem Boznariska wdarla si¢ na sam szczyt.
Jest to zashuga nie tylko swietnych wartos$ci malarskich, ale i tematu, ktory
utrafil w gusta epoki. Stworzyla wizerunek dekadenta, ktéry z niepoko-
jem spoglada w przyszlosé¢. Niby pewny siebie w swej nonszalanckiej pozie,
ajednak pelny egzystencjalnego lgku. Przynajmniej tak, zgodnie z duchem
epoki, odczytala przestanie obrazu krytyka. Nauen, monachijski malarz
znany ze swego zamilowania do bujnego zycia towarzyskiego, poczutl si¢
urazony taka interpretacja i pozwal jednego z recenzentow do sadu. Sprawe
wygral, a w orzeczeniu sad zabronil krytykom snucia przypuszczen na temat
osoby modela. Tymczasem Olga Boznariska w 1894 roku za Portret malarza
Pawia Nauena odebrala kolejne medale: w Wiedniu zloty, a we Lwowie srebrny.
Obraz, zakupiony w 1896 roku przez Muzeum Narodowe w Krakowie, stal
si¢ pierwszym dzielem Boznanskiej pozyskanym do zbioréw narodowych.
Rok 1894 przyniost kolejne arcydzieto. Obok Dziewczynki z chryzante-
mami nie sposob przejsé obojetnie. Szaleristwo w oczach, burza wio-
sow — i tylko pek chryzantem ociepla ten wizerunek. Ona juz nas
przejrzata i wie o nas wszystko — my o niej nic. Czy usnie, gdy usty-
szy kotysanke — kolysanke Rosemary? Artystka mistrzowsko oddala
atmosfere, udowadniajac, ze malarstwo walorowe opanowala do
perfekcji. Wszystko tutaj oparte jest na grze tonow i pottonow, za-
nurzonych w szaro-srebrzystej poswiacie. Za pomoca drobnych pla-
mek, kladzionych delikatnie obok siebie, artystka maluje dziew-
czynke, jej twarz i rece, zlote wlosy i czarne oczy, ciemnopopielata
sukienke i biate chryzantemy oraz szare tlto. Dziewczynka z chryzan-
temami rowniez swiadczyla o przywigzaniu Olgi Boznarnskiej do
~schylkowego” sposobu myslenia. Wiek XIX si¢ skonczy, ale demony,
szarpigce ludzkg dusz¢, pozostang...
Niemiecka krytyka artystyczna przyjmowala kolejne obrazy Olgi Boznan-
skiej z wielkim entuzjazmem. Najczesciej artystka wystawiata w Monachium,
gdzie zdobyla sobie uznanie publicznosci i znawcdéw sztuki. Nie mniejszym

22 M. Samlicki, Olga Boznariska, ,,Sztuki Pigkne” 1925/1926, nr 3, s. 106-107.



powodzeniem cieszyly si¢ jej ekspozycje w Dreznie i Berlinie. W 1896 roku
po raz pierwszy pokazano jej obrazy w Paryzu. Boznainska nie zapominala
rowniez o rodakach, wysylajac regularnie swe obrazy do Krakowa, Warsza-
wy i Lwowa. W maju 1894 roku Henryk Rodakowski pisal do niej w sprawie
Portretu malarza Pawta Nauena: ,,Jako prezes Towarzystwa Przyjacidl Sztuk
Pigknych w Krakowie mam zaszczyt udac si¢ do Pani z usilng prosba. Wiel-
kie powodzenie, jakie portret malowany prze Paniag ma na wystawie wie-
denskiej, wywoluje Zyczenie, by robota Pani ucieszy¢ Krakowianow. Chciej
nam, laskawa Pani, dac¢ sposobnos¢ podziwiania Twojej pracy i radowania
si¢ Twoim talentem” #. Jednak... nikt nie jest prorokiem wsréd swoich. Ro-
dzima publiczno$¢ przyjmowala jej sztuke nader powsciagliwie. Czekajac
na obrazy lekkie, latwe i przyjemne, nie potrafitla rozsmakowac si¢ w niu-
ansach jej sztuki. Nie umiata doceni¢ jej nowatorstwa. Brak pozytywnych
reakcji polskich odbiorcow sztuki sprawiat Oldze Boznanskiej przykrosé. Jej
zyciem byly wystawy, recenzje, medale, odznaczenia i podroze artystyczne.
Wszystko to znajdowala w Monachium. Do Krakowa przyjezdzala od czasu
do czasu w odwiedziny do rodziny i przyjacidl, ale zawsze chetnie wracata
do swej pracowni w stolicy Bawarii.
Tymczasem w 1895 roku dyrektorem Szkoty Sztuk Pigknych w Kra-
kowie zostal Julian Fatat. Rok pdZniej wielki reformator uczelni za-
proponowal Oldze Boznanskiej objecie kierownictwa wydzialu dla
kobiet. W prasie pojawily si¢ nawet anonse na ten temat. ,Wyczyta-
lam wczoraj, ku swemu wielkiemu zdziwieniu, w gazecie wieden-
skiej, Ze Szanowny Pan ma zamiar ofiarowac¢ mi miejsce profesora
w Akademii Krakowskiej dla oddziatu kobiet. Jest to ogromny zasz-
czyt, zanadto wielki dla mnie, bo nie czuje¢ si¢ na wysokosci podota-
nia podobnemu zadaniu ni moralnie, ni fizycznie. Dlatego wigc, nie
czekajgc nawet na odebranie oficjalnego mianowania, pozwalam so-
bie dzigkowac laskawemu Panu Dyrektorowi za tyle dobroci i prosié
Go o wybaczenie jezeli w zadnym razie tego zaszczytu przyjaé nie
moge”2* — pisala w kwietniu 1896 roku w liscie z Monachium do Ju-
liana Falata. Byé moze poczula si¢ urazona faktem, Ze o wszystkim
dowiedziala si¢ z prasy. Duzo bardziej wylewna byla w liscie do ojca
7 tego samego czasu: ,,Iak jestem szczesliwa, Ze sprawa z krakowskiej
Akademii skoniczona, Ze sama nie wiem, jak Bogu za to dzigkowaé,
a potem p. Falatowi. Juz teraz moge jecha¢ do Krakowa bez obawy,
do tej chwili trzestam si¢ na samg mysl wpadnigcia w rece calej tej
zgrai, ktora mi mojej swobody i wyobrazonego szcz¢scia zazdrosci.
Wiem, ze Tatu$ mi wzigl za zle mdj list, ale Tatus nie ma wyobrazenia,
do jakiego stopnia ludzie w Krakowie sg mi antypatyczni. Gdybym
musiala z obowigzku by¢ w Krakowie, byloby mi smutno pewnie, ale

23 H. Blum, Olga Boznariska, s. 82.

24 M. Aleksandrowicz (red.), Fatat znany i nieznany, t. |I: Czasy krakowskie.
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mysl, Ze obowigzek mnie tam trzyma, bytaby nagroda, ale ja nie czu-
je inie czulam si¢ zobowigzang poswigcac swego malarstwa i siebie
samej dla kilku glupich, nadetych panien, ktdre z braku innego za-
jecia bralyby sie na kilka miesi¢cy do sztuki. Na to jest mdj zawod
zanadto powazny. Tatus wie, Ze to moje szczescie, Ze innego nie prag-
ne na swiecie i w chwili, kiedy nie bede mogta wiecej malowaé, powin-
nam przestac zy¢” ?°. Olga Boznaniska miata zapewne nadzieje, ze jej
prywatna korespondencja nigdy nie ujrzy swiatla dziennego. W ofi-
cjalnym pismie do Juliana Falata byla bardziej powsciggliwa — o kra-
kowskiej antypatycznej zgrai nie pisata. Od obrazania mtodych adep-
tek malarstwa, chcacych podjaé studia w krakowskiej ASP, tez si¢
na szczescie wowcezas powstrzymata. Co ciekawe, mimo calego wstre-
tu, jaki odczuwata na mysl o powrocie do Krakowa, z wdzigcznoscia
myslata o Falacie i jego propozycji. Olga Boznariska pozostala w Mo-
nachium, otoczona gronem krytykow umiejacych doceni¢ kazdy niu-
ans jej mistrzowskich portretow. Julian Falat natomiast nie bral pod
uwage innej kandydatki, w zwigzku z czym wydzial dla kobiet nigdy
nie powstal. Niecale ¢wierc wieku poZniej kobiety uzyskaty prawo
studiowania w Akademii, majac do dyspozycji te same pracownie, co
mezcezyzni. Niesmak pozostal.
W 1989 roku Olga Boznanska przeprowadzila si¢ definitywnie do Paryza,
gdzie wczesniej bywala wielokrotnie. Musialo si¢ tak sta¢. Skoncentrowanej
wylacznie na swoim malarstwie Boznanskiej stolica Francji mogla zaofero-
wac wiecej niz jakiekolwiek inne miasto. W Paryzu mieszkala tez rodzina
matki artystki, co utatwilo jej aklimatyzacje w nowym srodowisku. Razem
ze swoim kuzynem Danielem Mordantem, parajagcym si¢ grafika, niedlugo
po przyjezdzie urzadzita wystawe w jednej z paryskich galerii. Potem przyszly
kolejne, przynoszac Boznanskiej niestabnace powodzenie artystyczne. Nie
tracita kontaktu z Krakowem, piastujac nawet w 1912 roku godnosé preze-
sa Towarzystwa Artystéw Polskich ,,Sztuka”, w ktorego wystawach juz od
schytku XI1X wieku regularnie brala udzial.
Olga Boznarnska nie zabrala do Paryza swego narzeczonego. Po stu-
diach w Monachium J6zef Czajkowski powrdcit do ojczyzny i w 1900
roku zerwal zar¢czyny z niechetnie odst¢pujgca sztalugi Boznanska.
Czajkowski zwigzal si¢ poZniej z Akademia Sztuk Pigknych w Kra-
kowie: w 1914 roku zostal pierwszym w historii uczelni wykladowca
architektury wnetrz. W latach 1910-1914 wzniesiono now3g siedz¢ Mu-
zeum Techniczno-Przemyslowego, drugiego — obok Wyzszych Kur-
sow dla Kobiet — wielkiego dzieta Adriana Baranieckiego. Fasadzie bu-
dynku, zaprojektowanego przez Franciszka Maczynskiego i Tadeusza
Stryjeniskiego, ksztalt nadal Jozef Czajkowski. Pierwszy z wymienio-
nych architektéw zajal niebawem w Zyciu Boznariskiej miejsce Czaj-
kowskiego. Malzenstwa corki z Franciszkiem Maczynskim pragnat

25 H. Blum, Olga Boznariska, s. 59.



Adam Boznanski, pozostajacy z nia caly czas w kontakcie korespon-
dencyjnym. Z planéw matrymonialnych nic nie wyszlo, ale malarke
z architektem polaczyla trwala i gleboka przyjazn, ktorej swiadect-
wem pozostaj listy slane przez Maczynskiego z Krakowa do Paryza —
~Memu Zlotu”?°. A sam budynek przy ul. Smolensk 9, w powstanie
ktérego tyle trudu wlozyli kolejni adoratorzy Olgi Boznariskiej, w 1951
roku przeszed}l na wlasnosé Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
Olga Boznariska wszystko poswiecila dla sztuki — nie tylko Zycie osobiste,
ale i prace pedagogiczng w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Pozo-
stajac w swoim idealnym swiecie, nie zdecydowala si¢ na ryzyko wzigcia
odpowiedzialnosci za innych. A moze bylo inaczej? MozZe bylo tak, iz nie
chcac zamykac si¢ w gronie wybranych osob, ogarnia swa troska wszystkich
ludzi. Humanizm, emanujacy z jej obrazéw, potwierdza takie przypuszczenie.
Potrafila przeciez wyswietli¢ cala psychik¢ modela przy uzyciu najbardziej
wyrafinowanych srodkdw malarskich. Malowanie obrazow bylo tym, co in-
nym mogla da¢ z siebie najlepszego. Portretowala swoich bliznich - z cialem
i duszg. Zza mglistej zaslony wylaniajg si¢ jej portrety-zjawiska. Tworzac swe
egzystencjalne portrety, operowala wlasnym jezykiem. Sciszone i zgaszone
barwy z przewaga szarych tondw oddajg istote rzeczy. Rozgrywajac swe obra-
zy operowala kilkoma pokrewnymi kolorami, ktore w swej harmonii skladatly
si¢ na dzielo skoniczone, nie tylko w wymiarze malarskim. Po wstapieniu
do Zakonu Siostr Widzacych uczynila ze swej paryskiej pracowni klasztorna
cele, w ktorej — podazajmy dalej za intuicja Pawla Taranczewskiego — ,ma-
lowala [...] nie atakujgc nikogo, nikogo nie potepiajac i niczego nikomu nie
narzucajac, a o stusznosci wyboru drogi upewniata ja wewnetrzna koniecz-
nos¢, nie zewnetrzny przymus. Praca nie zwracala si¢ przeciw komukol-
wiek. Olga nie malowala obrazow, ktore mialyby zada¢ komus gwalt, a raczej
takie, ktdre thumaczyly si¢ same. Artystyczna klauzura wykluczala agresje
przez malarstwo, a jej dzielo nie bylo orezem, lecz szeptem zapraszajagcym
do obcowania z nim i do uczestnictwa w nim; pragnelo by¢ darem, ktorego
nikt ani nie Zada, ani si¢ domaga, i ktory proszac oczekuje na przyjecie” #.
Malowanie portretéw interesowalo ja najbardziej. ,Zywy cztowiek
jest dla mnie zawsze ciekawszy, anizeli te wszystkie kombinowane
ksigzki i karafki”?® — mawiala. Tym niemniej od czasu do czasu si¢-
gala po inne tematy, malujac martwe natury, kwiaty, pejzaze i wne-
trza. Malowane przez nig przedmioty tez zachowywaly jaki$ dziwnie
uduchowiony charakter. Zwlaszcza kwiaty —juz przekwitly, jesz-
cze calkiem nie zwigdly, stracily swoj powab, kolor i zapach. Smut-
ne kwiaty stoja w smutnych wnetrzach. Kolejne pracownie Boznan-
skiej - w Monachium, Krakowie i Paryzu - stanowily miejsce akcji
jej najwigkszych obrazdéw i zashuzyly sobie z cala pewnoscia na to, by
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sportretowac ich wnetrza wtedy, gdy drzwi zamknely si¢ za ostatnim
gosciem. Pejzazy malowala niewiele. Promienie sloneczne macily te
niepowtarzalng atmosfer¢ intymnosci i ciepla, panujaca na obrazach
Olgi Boznanskiej. Ona jednak potrafita tez w biegu chwytaé wraze-
nia, tak jak chcieli tego impresjonisci. Zawsze pozostawala wierna
swej wizji artystycznej. Malujac dla siebie — zachwycila wszystkich.
Sama najwyzej cenila Veldzqueza, a malowane przez nig tak chetnie portrety
dzieci maja przeciez w sobie co$ z infantek hiszpanskiego mistrza. Cala
wielka tradycje zachodniego malarstwa uwazala za swojg, nawigzujac do niej
i tworzac nowe wartosci. Cho¢ zaczerpneta pewne wzorce impresjonizmu,
to jednak umiala je zaadaptowad na swoje potrzeby, zbliZajac si¢ raczej do
malarstwa walorowego, w swej pelnej intymnosci ekspresji nawiagzujac do
idealdw Jamesa Whistlera. Racj¢ mial Jerzy Wolff, gdy stwierdzal: ,,Boznan-
ska nie jest uczennica Francuzow, tylko jest ich siostrg, nie jest jakas uboga
krewng, ale pelnoprawng dziedziczkg tego, co si¢ w malarstwie dzialo od
zarania wiekow. Tak jak Bonnard, jak Vuillard wychodzi ona bezposred-
nio ze sztuki Toulouse-Lautreca, ze sztuki Degasa, mimo ze wtedy, kiedy
dojrzewala, nie znala ich moze wcale i mimo zZe laczy ich wszystkich z nig
raczej nieuchwytny jakis «air de famille» niz konkretne znamiona wplywu” 2.
Drugi z wymienionych nabistéw byl ulubionym artysta wspolczesnym Olgi
Boznanskie;j.
Niezrazeni nieprzejednang postawg artystki w negocjacjach z Julia-
nem Falatem wlodarze warszawskiej Szkoly Sztuk Pigknych ponowili
probe Sciggnigcia jej do ojczyzny. W 1914 roku zaproponowali jej po-
sade profesora malarstwa, ale ich takze spotkal zawod.
Spokdj malarki zakldcit huk dziat I wojny swiatowej. Poczatkowo zanosilo
sie nawet na to, Ze jako obywatelka austriacka bedzie musiala opusci¢ Paryz.
Nie doszlo do tego, pozostala w miescie jako rezydentka. W pazdzierniku
1914 roku pisala do Louisa Libaude’a, marszanda i kolekcjonera dziel sztuki,
ktory — powolany do wojska — zarzadzal szpitalem wojennym: ,,Otrzymatam
Paniska pierwszg kartke, a wlasnie znalaztam w drzwiach kartke wystang
11 pazdziernika. Dzigkuj¢ Panu za pami¢é, nie odpisalam na pierwsza, gdyz
bylam zbyt smutna i zbyt przybita, by wymienia¢ prozne slowa. Gdyby sadzié
ludzkos¢ po oblakanych i zbrodniczych czynach, jakie dzi$ popeknia, lepiej
jak najszybciej potknaé pastylke, ktora uwolnitaby nas od przedluzania
budzacego wstret zycia. Ale lepiej wierzy¢, ze przyplyw szalenistwa minie...
wszyscy sa zbrodniarzami. Moje przekonania si¢ nie zmienily. Jestem wierna,
wierna az do korica...Chcialam dawa¢, dawac i lagodzi¢ okropne cierpienia
wszystkich nieszczesliwecow i zazdroszceze Panu calym sercem, calg silg swego
jestestwa. Cierpig, Ze jestem tutaj, bierna, bezsilna, gdy tylu innych moze
dziala¢. Narodowos$¢ nie ma znaczenia, istniejq tylko nieszczesliwi. Ktos,
kto ich czesto widuje, mowil mi, Ze w jednym szpitalu w Paryzu wigkszos¢
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jencow (wielu jencow polskich) wpadla w obled. Co za nieszczescie!” *°.
Postawa radykalnego pacyfizmu byla naturalng konsekwencjg jej sposobu
myslenia o czlowieku. ,Czy trzeba niweczy¢ kazdg czastke boskosci? Nisz-
czy¢ wszystko, co uwznioS$la dusz¢ i serce? A co potem?”* — pytala dalej
w tym samym liscie.
Potem wszystko powoli zaczelto wraca¢ do normy. Po zakoniczeniu
I wojny swiatowej wykrystalizowal si¢ dojrzaly styl Boznariskiej. Szu-
kajac nowych srodkow wyrazu, poddala swoje malarstwo ewolucji,
nie zrywajac z wezesniejszymi zaloZzeniami, a jedynie tworczo jej roz-
wijajac. Stworzylta swdj indywidualny styl, w ktorym coraz trudniej
bylo si¢ doszukac inspiracji obcymi wzorami. Tonacja obrazdéw i ich
kolorystyczne rozegranie wzmagaja poczucie niematerialnosci przed-
stawienia. W nierealnej przestrzeni malarskiego $wiata artystki prze-
suwaja si¢ kolejne postacie. Wynurzaja si¢ one z tla, w ktorym jednak
coraz bardziej s stopione. Takiemu sposobowi malowania Boznan-
ska pozostata wierna juz do korca zycia.
Réwniez na terenie Krakowa wszystko zaczelo wracaé do dawnego rytmu.
Odzyskanie niepodleglosci wyzwolito w narodzie nowe sily. U sterow Aka-
demii Sztuk Pigknych stanal niebawem architekt Adolf Szyszko-Bohusz,
ktory w oparciu o krakowska uczelni¢ postanowit stworzy¢ instytucj¢ wspo-
magajaca wladze panstwowe w organizowaniu zycia artystycznego w kraju.
W marcu 1924 roku dzialalnos¢ zainaugurowal Polski Instytut Sztuk Pigk-
nych. W sklad jego komitetu organizacyjnego weszlo wielu znakomitych
artystow, m.in. Olga Boznanska. Wieksza zywotnosé zyskal tylko organ
prasowy instytutu, miesi¢cznik ,,Sztuki Pigkne”, redagowany przez profe-
soréw krakowskiej Akademii Sztuk Picknych w gmachu uczelni przy placu
Jana Matejki. W grudniu 1925 roku na tamach pisma pojawit si¢ artykut
Marcina Samlickiego o Oldze Boznanskiej. Samlicki odwiedzit Boznanska
w jej paryskiej pracowni. Byt swiadkiem tego, jak artystka karmi swe myszy
makaronem rozrzucanym specjalnie w tym celu po podlodze pracowni, ktora
dokladnie opisal. Autorka Dziewczynki z chryzantemami opowiedziala mu
o swoim zyciu, ktorego kolejne etapy symbolizowaly trzy miasta: Krakow,
Monachium i Paryz. ,Melancholia przygotowala dla niej palete. W ogole
wesolos¢ jest to pierwiastek obey w tworczosci Olgi Boznanskiej. Sztuke
jej, nieprzystepng dla szarego thumu, przez subtelne wyrafinowanie barwy
i formy cechuje gleboka powaga duszy wrazliwej” ** — konstatowal Samlicki.
Opisywal gorliwosé, z jaka artystka pomagata materialnie ludziom bedgcym
w potrzebie. Zanotowal motto, ktorym kierowala si¢ w zyciu: ,Malowa¢é
pieknie, czyni¢ dobrze” *.
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Sama Boznariska w okresie Il Rzeczpospolitej czesto bywata w Krako-
wie. Zatrzymywala si¢ wowczas w swym domu rodzinnym przy ul.
Wolskiej 21 (obecnie Pilsudskiego), ktory w wiekszej czesci wynajmo-
wala, z czynszdéw czerpigc spore dochody. W podwawelskim grodzie
za kazdym razem wykonywala portrety, co wplyneto na dlugosc jej
pobytdéw, liczong w tygodniach i miesiacach. Ostatni raz byla w Kra-
kowie w 1932 roku.
Lata 30. byly trudnym okresem dla Boznanskiej. Coraz bardziej samotna,
zyla w trudnych warunkach materialnych. W 1934 roku siostra Olgi, Iza,
ktdra rownieZ mieszkala w ParyZzu, popehmila samobdjstwo. Od dluzszego
juz czasu miala problemy psychiczne, a troska o jej zdrowie nieustannie
zaprzgtata uwage Olgi. Wydarzenie to bardzo Zle wplynelo na stan nerwow
Boznaniskiej, na stale juz wytracajac ja z rownowagi. Sukcesy artystyczne
odnosita do konica zycia: w 1937 roku otrzymata Grand Prix na Wystawie
Swiatowej w Paryzu, a w 1938 roku na Biennale w Wenecji Zorganizowano
specjalny pokaz jej obrazdw.
Godziny pokoju byly juz jednak policzone. Olga Boznariska nie obser-
wowatla kolejnych zmagan wojennych do konca. Zmarta 26 pazdzier-
nika 1940 roku w Paryzu. Spoczeta na cmentarzu w pobliskim Mont-
morency.
Dom i pracownie przy ul. Wolskiej 21 Boznanska zapisala w testamencie
krakowskiej ASP —,aby sluzyla mtodym polskim malarzom i rzezbiarzom” **.
Tym gestem artystka potwierdzila to, czego domyslalisSmy si¢ juz od dawna.
Jej decyzja o odrzuceniu oferty Juliana Falata, tez miala stuzy¢ mtodym
twércom. Poprzez swe obrazy wplynela przeciez na uksztaltowanie wielu
generacji studentéw Akademii. Chciala, by w jej domu artysci ASP czuli si¢
jak u siebie w domu.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP*, nr 88, XIl 2019, s. 34-43.
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Tadeusz Grzymala Lubarniski opuszcza rodzinny Kra-
kow 1 x 1911 roku.Za chwil¢ podejdzie do egzami-
noéw wstepnych. Przez trzy godziny bedzie malowat
postaé na podstawie antycznego odlewu, a nast¢pnie powtarzal to samo
éwiczenie, tyle Ze z wyobrazni. Pokona blisko 160 innych kandydatdw i kilka
dni pdzniej rozpocznie studia na Akademii Sztuk Pigknych w Monachium.
Bedzie tam, przez troche¢ ponad rok, studiowal malarstwo. A pdZniej zniknie.
Nie wroci do Krakowa, nie pojawi si¢ tez nigdzie indziej. Stuch po nim zaginie.
Jedynym sladem jego istnienia — poza podaniem o przyjecie na studia,
dokumentami, rachunkami zwigzanymi z czesnym i pokwitowania-
mi, przechowywanymi w archiwum monachijskiej ASP — jest foto-
grafia. Czternastu me¢zczyzn i jedna naga modelka. Wszyscy pod kra-
watem, cze¢$¢ w zarzuconych na marynarke malarskich fartuchach,
Smialo patrza w obiektyw. On jeden, z kedzierzawymi wlosami, tro-
che¢ zniewiescialy, sprawiajacy wrazenie niesmiatego, z rekami zto-
zonymi na kolanach i ze spuszczong glowa, patrzy chmurnie. Troche¢
spode tba. Na czarnobialej fotografii ktos zakreslil mu na biatym re-
kawie krzyzyk. Niebieska kredk3.
Nie jest do korica jasne, w jakich okolicznos$ciach Zofia Stryjeriska postano-
wila w przebraniu me¢zczyzny jecha¢ do Monachium. Na pewno nie mogla
studiowa¢ w Krakowie, a monachijska akademig, jak sama pisala w pamiet-
niku, uznawano wtedy za najlepszg i najtrudniejszg. Wiemy, ze postugiwala
sie¢ papierami brata. Wiemy, Ze chwile przed wyjazdem S$cieta na krotko
wlosy i wyposazyla si¢ w nowa garderobe. [ wiemy, Ze w 1911 roku kobiety nie
mogly studiowa¢ sztuki, ani na polskich, ani na niemieckich Akademiach
Sztuk Pigknych. Zmieni si¢ to dopiero kilka lat pdzniej. O te kilka lat - dla
Stryjenskiej, ale tez nie tylko dla niej — za pozno.
Po latach z tej szaleniczej eskapady w przebraniu - podrozy z podro-
bionymi papierami i kilkunastoma markami w kieszeni oraz rocz-
nym ukrywaniu tozsamosci — Stryjeriska uczyni czgs$é swojej legendy.
Bedzie nawet twierdzic, Ze jej rodzice nic o calej wyprawie nie wie-
dzieli, podczas gdy to ojciec, co zreszta opisal w swoim pami¢tniku,
kompletowatl jej dokumenty na wyjazd u krakowskiego notariusza.
A w dniu, w ktérym Zofia wyjedzie, napisze, Ze pojawila si¢ na $niada-
niu catkiem odmieniona. Sama Stryjeriska podkres$la¢ bedzie przede
wszystkim walory komediowe catej sytuacji, traktujac ja jako anegdo-
te, rodem z filmu Czy Lucyna to dziewczyna? 1934), w ktorym glowna



bohaterka, z tytulem inzyniera paryskiego uniwersytetu, przebiera
si¢ za mezczyzne, by moc pracowaé w fabryce samochodow, i zako-
chuje si¢ tam w koledze z pracy, z kolei owocuje niekonczacym sie¢ ko-
rowodem gagow, ktore swoj final znajda w lukrowanym happyendzie.
Rzeczywistos¢ genderowej rewolucjonistki bedzie si¢ jednak znaczaco réznié
od filmu. Zofia tez si¢ zakocha, ale jak si¢ mozna domysli¢, bez wzajemnosci.
Obiektem jej westchnien bedzie znany tancerz, choreograf i malarz, wspot-
zalozyciel grupy ,Der Blaue Reiter”, Aleksander Sacharow, ktdry stanie si¢
bohaterem jej malarskiej serii Romans z Zycia nieznanego artysty. I chociaz
prace zostaly zniszczone, poci¢te nozyczkami na male kawateczki, to wiado-
mo, ze wizerunkowi Sacharowa zawsze asystowal — przez cztery pory roku,
ktore byly tematem cyklu — biedny, stowianski pastuszek. Z blond wlosami,
ale o rysach twarzy Stryjenskiej. Z kolegami z akademii tez nie bylo jej latwo:
wigkszo$¢ przygladala si¢ jej podejrzliwie, czesé jej dokuczala, kilku chcialo
sie z nig boksowaé. W pamigtniku Stryjeriska notuje: ,,Akty meskie — modele
pozwalali sobie na odpowiednie gesty, bioragc mnie za hermafrodyte¢ i nieraz
krew mnie zalewala za olbrzymim blejtramem w klasie malarskiej, gdzie
smarowalo si¢ akademickie akty naturalnej wielkos$ci. Jednak wscieklosé
na nich dodawata mi tupetu”. Chwile po rozpoczeciu drugiego roku studiow,
pisze do rodzicow. Na korytarzu slyszy plotki, Ze koledzy z roku zamierzaja
ja, dla draki, rozebrac. Boi si¢, ale — bardziej niz nagosci — sfalszowanych
papierow i reakcji surowego ciala profesorskiego. Wietrzy, jak pisze w pa-
mi¢tnikach, chryje. Tadeusz Grzymala zdematerializuje si¢ jeszcze w Mo-
nachium. Po Stryjeniska przyjezdza matka. Przywozi jej dokumenty, sukni¢
i peruke. Wracaja do Krakowa.
Rok podzniej wlosy odrosly, a ona sama, jak si¢ zdaje, zdazyla juz prze-
pracowac doswiadczenia emigracji, takze tej wewnetrznej. W Towa-
rzystwie Przyjaciol Sztuk Pieknych wystawia osiemnascie obrazdow,
seri¢ Polskich bajd na tle ludowym, a Jerzy Warchalowski na lamach
»Czasu” oglasza narodziny nowego talentu. Malowane wowczas (ale
tez pozniej) obrazy Stryjeniskiej niewiele maja wspolnego z mona-
chijskg manierg, podobnie jak pozornie naiwny, niegodny w oczach
akademikow wielkiego malarstwa, temat. Bardziej niz z przekory, ro-
dza si¢ one jednak z fascynacji kulturg ludowa. Sa kolorowe, przesigk-
niete swiatlem, zdradzaja zachwyt nad stowianszczyzna. Tg sama,
ktora Stryjeniska w swoich dzietach wkrotce wyniesie do rangi sztu-
ki narodowej. I ta samg, ktora uczyni ja stawna. A jednak wszystkie
obrazy charakteryzuje ta sama techniczna bieglosé i opanowany do
perfekcji warsztat. Cos$, na czym tak bardzo jej zalezalo, kiedy decy-
dowala si¢ na ryzykowny wyjazd, i co$, co nawet nie tyle bylo zastu-
g3 studiow, ile co dzigki nim stalo si¢ mozliwe. Bo dalo jej nie tylko
umiejetnosci, ale przede wszystkim §wiadomosé wyboru. I jednocze-
$nie wyzwolilo w niej ten mityczny tupet, o ktorym Stryjeriska pisze
w pamietniku. Inna sprawa, Ze artystce — ktora od zawsze cieszyla si¢



STUDENCI AKADEMII SZTUK PIEKNYCH
W MONACHIUM, 1912
kolekcja prywatna, dzigki uprzejmosci
spadkobiercow artystki

stawag genialnej polwariatki — pewnosci siebie, cigtego jezyka i deter-
minacji nie brakowalo nigdy. Nawet jesli mieszczanskie wychowanie
siedzialo w niej gteboko i nawet jesli, z pewnym jednak Zalem, pisala,
ze zycie rodzinne spalila na oltarzu sztuki.
Zmiana tozsamosci i zwigzana z nig maskarada, ktora Stryjeriska opisuje
w kategoriach mieszczanskiej draki, byla aktem rebelii. Rewolucja wymie-
rzong w patriarchalny system i jedyng szansg na samorealizacj¢: nie wbrew
zasadom, ale na wlasnych warunkach. Stryjeriska bowiem nie tyle odgrywa
pozyczong od brata tozsamosé, ile przede wszystkim gra w zwigzane z me-
skim porzadkiem normy i prawa. I cho¢ samo podszywanie si¢ pod me¢z-



czyzng jest zarowno subwersjg, jak i - momentami - upokarzajacym do-
znaniem zwigzanym z wyparciem si¢ wlasnej tozsamosci, to sposob, w jaki
Stryjeriska opisuje caly epizod, pozwala si¢ juz czytaé w kategoriach kampu,
gdzie parodiuje si¢ raczej nie maske czy zwigzane z nig doswiadczenia, ale
juz samo pojecie oryginalu, demaskujac, ale i demistyfikujac zwigzane z pa-
triarchatem struktury.

W role mezczyzny wejdzie jeszcze tylko raz. Pod koniec zycia napi-

sze ksiazke Swiatowiec nowoczesny. Zasady dobrego wychowania,

w ktorej radzi, jak opanowac gniew, gdy diabli cztowieka biora.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP”, nr 86, s. 50-53, VII 2019.

NA PODSTAWIE:

1. A. Kuzniak, Stryjeriska. Diabli nadali, Wotowiec 2015.

2. Z. Stryjenska, Chleb prawie, ze powszedni. Kronika jednego zycia,
red. A. Kuzniak, M. Budzinska, Wotowiec 2016.

3. E. Klaputh, Tancerz i podlotek, czyli monachijski rok Zofii Stryjeriskiej,
»Przeglad Polski” (dod. do ,,Nowego Dziennika”, Nowy Jork), 5 XIl 2008,
s.6,11.



ZOFIA STRYJENSKA, 1932
kolekcja prywatna, dzieki uprzejmosci
spadkobiercow artystki
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SJKLIMAT
KRAKOWA
BARDZO MI
NIE SLUZYL...

’

O Janinie Reichert-Toth,
jednej z pierwszych
studentek ASP

Karolina Grodziska



Gdyby trzeba bylo ujac jej biografi¢ w formie zwartej
noty encyklopedycznej, wygladalaby ona nastepu-
jaco: urodzona 22 VI 1895 roku w Samborze, absol-
wentka prywatnego gimnazjum zenskiego we Lwowie i Panstwowej Szko-
ly Przemystowej tamze, w latach 1918-1921 studentka rzezby ASP w Krako-
wie. Od 1927 roku wystawiala swoje rzezby we Lwowie, Poznaniu, Krakowie
i Warszawie. Autorka monumentalnych rzezb oltarzowych do kosciolow sw.
Marii Magdaleny i $w. Elzbiety we Lwowie oraz w Tarnopolu, popiersi i ta-
blic we Lwowie, pomnika zolnierzy polskich w Brzezanach. Jej najwicksze
dziela, zamdéwione przez miasto Lwow i przygotowane juz do odlewu - po-
mniki Marii Konopnickiej i biskupa Wiadystawa Bandurskiego — nie zostaly
zrealizowane wobec wybuchu wojny, podobnie jak pomnik Pilsudskiego
dla Wilna, na ktdry wraz z zespolem wygrata konkurs w 1939 roku. Lata
wojny przezyla we Lwowie, uczestniczac w zyciu artystycznym w czasach
sowieckich, caltkowicie milczgc podczas okupacji niemieckiej. W 1946 roku
ekspatriowala si¢ do Krakowa, gdzie wraz z mezem, Fryderykiem Tothem,
uczestniczyla w pracach konserwatorskich przy Oltarzu Wita Stwosza i przy
rekonstrukcji pomnika Adama Mickiewicza. Wykonywala drobne prace dla
koscioléw (w tym zespot ottarzowy w Zorach) i nieliczne pomniki (m.in.
w Jarostawiu i Nowym Saczu). Temu ostatniemu miastu przekazala w te-
stamencie swojg spuscizne, ktora do chwili obecnej nie jest eksponowana.
Bezpartyjna i stronigca od polityki, zmarla w 1986 roku. Spoczywa na cmen-
tarzu Salwatorskim **.
Osobowos¢ Janiny Reichert uksztattowal Lwow i urzedniczointeli-
gencka rodzina przysztej artystki o stosunkowo §wiezym awansie
spolecznym. Jej dziadek, Jozef Kilarski (1839-1916), okulista i pryma-
riusz lwowskiego szpitala, byt chtopskim synem z Dukli. Swojej cor-
ce Antoninie, zame¢znej Reichertowej, przekazal w posagu kamienice
przy ul. Kurkowej 25, stanowigcg poZniej podstawe bytu panien Re-
ichert. Ich ojciec, Jozef Reichert (1854-1918), radca Sadu Krajowego
Wyzszego, przewodniczacy Sadu Przemyslowego i kierownik 111 Sagdu
Powiatowego, byl synem rolnikow z Konigsau - zatem potomkiem
austriackich osadnikow z epoki jozefinskiej. Na swej drodze Zyciowej
nawigzal serdeczny kontakt z ukrainskim pisarzem i poeta Iwanem
Franko. Byla to zatem rodzina inteligencka w pierwszym, co najwyzej

35 Podstawa niniejszego artykutu byty wspomnienia wtasne Autorki oraz jej ksigzka
Zapomniana rzezbiarka. Janina Reichert-Toth i jej twdorczos¢, Krakdw 2009.



drugim pokoleniu, nie posiadajaca zaplecza materialnego ani tradycji
edukowania corek: tym bardziej godne uwagi jest zdobyte po Smier-
ci rodzicow przez wszystkie panny Reichert wyksztatcenie wyzsze,
odpowiednio: Maria polonistyczne, Eleonora chemiczne, Janina ar-
tystyczne i Felicja nauczycielskie.
Trzecia z corek, Janina, wedlug wlasnych stéw, marzyla o rzezbie od dzie-
cinstwa. Jednak jej Swiadectwa ze szkoly benedyktynek we Lwowie z lat
1902-1910 niekoniecznie o tym $wiadczg. Jej oce-
ny z rysunku s3 zaréwno celujace i bardzo dobre,
jak dobre i dostateczne, natomiast z robot recz-
nych - od zadowalajacych po dobre. Wyzsze sg na-
tomiast oceny z Prywatnego Seminarium Nauczy-
cielskiego Zofii Strzalkowskiej: bardzo dobre i do-
bre. Mature przychodzi Janinie zdawac w lipcu 1915
roku w Brnie na Morawach: wydarzenia wojenne
sprawily, ze cz¢S¢ ludnosci cywilnej ewakuowano
w glab monarchii austriackiej. Wkrétce jednak Au-
stria odzyskata Lwow, a Janina mogta podjaé nauke
w Panstwowej Szkole Przemystowej, na Oddziale
Rzezbiarstwa Dekoracyjnego. Jej nauczycielami
byli: Dionizy Krzyczkowski, autor podrecznikéw
budownictwa (nauka o rzutach i cieniach), Edward
Pietsch, malarz (rysunki odrgczne, dekoracyjne,
projektowanie 0zddb), Jan Nalborczyk, rzezbiarz
(modelowanie zawodowe, anatomia plastyczna,
nauka praktyczna rzezby w gipsie) i Juliusz Woj-
ciech Beltowski, rzezbiarz, snycerz i malarz (mo-
delowanie zawodowe, nauka praktyczna rzezby w drzewie). Oceny Janiny
z przedmiotow artystycznych sa celujace i chwalebne, z nauk przyrodni-
czych i rachunkow — zadowalajace. Szkole koniczy z wynikiem celujagcym
22 VI 1918 roku®®. Ma 22 lata. Koriczy si¢ wojna. Czas przyspiesza. Polska
odzyskuje niepodleglos$é, Polacy wywalczaja sobie Lwow. Kobiety zyskuja
prawo do glosowania, a tradycjonalistyczna dotad Akademia Sztuk Pieknych
dopuszcza je do studiow. Wylom uczynila w 1917 roku przyszia rzezbiarka,
Zofia Baltarowiczowna. Janina napisze po latach: ,,Przyjechalam do Kra-
kowa w listopadzie 1918 r. — zaraz po otwarciu linii kolejowej z oblezonego
przez Ukraincow miasta — i zapisalam si¢ na wydzial rzezby u prof. Laszczki.
Rok akademicki wlasnie si¢ zaczal. Nie moglam jednak przez ten pierwszy
rok 1918-1919 uczeszczaé jako zwyczajna uczennica, gdyz w tym roku nie
przyjmowano jeszcze kobiet na wyzsze studia. Dlatego tez zamiast trzech,
mam zaliczone tylko dwa lata (na ten pierwszy rok, tez jako nadzwyczajna,
uczeszczala ze mng jeszcze kol. Baltarowicz)” .

36 Biblioteka Naukowa PAU i PAN w Krakowie, rkps 11605, k. 25-29.
37 Biblioteka Naukowa PAU i PAN w Krakowie, rkps 12145, k. 9.

JANINA REICHERT-TOTH
Oracz, lata 30. fragment modelu pomnika Marii

Konopnickiej, pracownia przy ul. Odrowgzéw, Lwéw

ze zbioréow Karoliny Grodziskiej



Otwarty na przyjecie kobiet na studia okazal si¢ wybitny rzezbiarz
Konstanty Laszczka, ktory jeszcze przed wojna wysuwal przeciw te-
mu jedynie zastrzezenia praktyczne: ,dopuszczenie kobiet do stu-
diow jest niemozliwe tak dlugo, jak dlugo zaklad miesci si¢ w obec-
nym budynku, ktory juz teraz jest niemozliwie ciasny i liczby uczniow
powigkszy¢é w nim niepodobna” *®. W interesujagcym nas roku 1919
przyjeto do ASP siedemnascie pan, urodzonych pomiedzy rokiem

JANINA REICHERT-TOTH
Pomnik biskupa Wtadystawa Bandurskiego, 1938
pracownia przy ul. Odrowqgzoéw 4, dzis ulica Letnia
ze zbiorow Karoliny Grodziskiej

1889 a 1901. Ten rozrzut wiekowy wskazuje na widoczna ch¢é wyko-
rzystania otwartej wreszcie drogi... Pod skrzydla Konstantego Laszcz-
ki trafito pieé studentek: Zofia Mars, Natalia Milan, Olga Niewska,
Janina Reichert i Romana Szereszewska. Trzy z nich: Milan, Niewska
i Reichert zapisaly si¢ w dziejach polskiej rzezby.
Zachowalo si¢ kilkanascie zdje¢ Janiny Reichert z czasu studiéw, z pracowni
Konstantego Laszczki (cz¢$¢ z nich podarowalam w 2008 roku do Archiwum
ASP). Sa to zdjecia mlodziutkiej Janki w trakcie pracy: w kitelku, na wpot
schowanej za swoja rzezbg, umieszczona na tle jasnej plachty. Ale najcie-
kawsze jest zdjecie Konstantego Laszczki, wytwornie ubranego, w gronie
jedenasciorga studentéw, w wiekszosci odzianych w kitle. W centrum zdje-
cia stoi nagi chlopiec — model. Studenci to: Wladystaw Hagemeyer, Stani-
staw Tracz, Ignacy Zeleg, Feliks Bibulski, Stanistaw Klimowski, Jozef Jura.
Studentki to: Olga Niewska, Romana Szereszewska, Natalia Milan, Janina

38 Materiaty do dziejow Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie 1895-1939,
oprac. J.E. Dutkiewicz i inni, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1969, s. 209.



Reichert i Zofia Baltarowicz?®°. Warto podkresli¢, Ze z tego grona wybily si¢
wlasnie owe studentki...
Realizacja marzen okazala si¢ jednak nieco rozczarowujaca, a pro-
blemy - trudne do przezwyci¢zenia. Rok akademicki 1919/1920 Jani-
na zaliczyla jako studentka zwyczajna, w obu pdlroczach osiagajac
wynik z rzezby — dostateczny. Kolejny rok byt lepszy: dobry w pierw-
szym, bardzo dobry w drugim pélroczu, to samo z rysunku wieczor-
nego. Rownoczesnie otrzymala zgode ministerialng na zaliczenie jej
pierwszego polrocza 1919/1920 do normalnych studiow jako uczen-
nicy zwyczajne;j.
Jednak co$ nie zagralo, a kontakty uczennicy i profesora si¢ pogarszaly.
Nie sprzyjata im réwniez chorowitos¢ Janki i jej dosé czeste nieobecnosci.
Po latach swoje problemy przedstawila w dwdch, nieznacznie si¢ r6znia-
cych wersjach: ,\W trakcie studiow zachorowalam na pluca, lezalam jakis
czas w szpitalu i dos¢ czesto opuszczalam lekcje wskutek stanu zdrowia,
co bardzo niech¢tnie uwzglednial prof. L{aszczka] i nawet z tego powodu
obnizyl mi note¢. Poniewaz stan mego zdrowia pogorszyl si¢, przebywalam
4 miesigce w sanatorium Bratniej Pomocy w Zakopanem, nastgpnie wro-
citam do Lwowa, gdyz klimat Krakowa bardzo mi nie stuzyl. Dlatego nie
ukonczylam studiéw w ASP (trwaly wowczas 4 lata), jednakze przyznac
musze, ze Lwowska Szkola Przemystowa, ukonczona [w roku] 1918, dala
mi o wiele wigcej, uczac rzemiost artystycznych i kladac wigkszy nacisk
na ksztalcenie wyobrazni” *°.
W drugim tekscie pisata (juz pod koniec Zycia): ,,Moje «pozycie» z prof.
Laszczka ukladato si¢ nie najlepiej. Jak si¢ pdzniej zorientowalam,
nie uznawatl on lwowskiej szkoly i nie cenit tamtejszych profesorow.
Ajajednak po dzis dzien twierdze, Ze ona nauczyla mi¢ duzo i dala
w przyszto$ci wigcej, niz wowczas bardzo jednostronne, tylko stu-
dium aktu, w krak[owskiej] ASP. Prof. L[aszczka] do tego stopnia byl
mi nieche¢tny, ze kiedy zachorowalam i przez trzy tygodnie lezalam
w szpitalu, nie chcial mi podpisaé indeksu i w koncu z taski dal mi
dostatecznie. Po trzecim roku jednak - bardzo dobrze. Klimat kra-
kowski bardzo mi nie stuzyl, zachorowalam na pluca, przebywalam
4 miesigce w Sanatorium Bratniej Pomocy w Zakopanem i po trzech
latach, nie widzac innego wyjscia, wrocitam do Lwowa” *'.
Powrdt musial byé jednak gorzki, bo nawet po wielu latach artystka, miesz-
kajac przy placu Matejki 2, naprzeciw gmachu Akademii, w gronie rodzinnym
niechetnie o studiach mowita. Temat ten nie wystepuje tez w jej innych,
niz cytowane wyzej, wypowiedziach czy listach. Charakterystyczne tez,
ze 7 okresu studiow nie wyniosla Zadnych przyjazni.

39 Reprodukcja fotografii zob. Grodziska, Zapomniana rzezbiarka, s. 29.
40 Biblioteka Naukowa PAU i PAN w Krakowie, rkps 12145, k. 9.

41 Tamze, k. 4-7 (rekopismienne curriculum vitae Janiny Reichert przygotowane
dla red. Alicji Okonskiej w latach 70. XX wieku).



A we Lwowie przyszto jej odby¢ nastepnie swoisty nowicjat i przyjaé
dostepng prace nauczycielki rysunku w prowadzonym przez nazare-
tanki gimnazjum, p6zniej w Paristwowej Zeniskiej Szkole Zawodowej
i Szkole Gospodarstwa Domowego w Snopkowie. Tu, dodajmy, dopa-
dly Janing tak nielubiane kiedys robotki r¢czne w postaci chociazby
wzoréw haftéw i koronek... Przede wszystkim jednak Janina rzezbi,
korzystajac z dobrodziejstwa wlasnego mieszkania przy ul. Kurko-
wej. Niesmialo uczestniczy w wystawach: w 1919 roku w IT Wysta-
wie Zwigzku Artystek Polskich we Lwowie, w 1922 roku — w Salonie
Wiosennym (pi¢¢ prac), w 1925 — w Salonie Letnim (dwie prace). Rzez-
bi wéwczas duzo, w drewnie, marmurze, glinie. Jednak dopiero rok
1927 przynosi upragniony przetom. Wystawa Towarzystwa Przyjaciét
Sztuk Pigknych, otwarta 8 maja, okaze si¢ punktem zwrotnym w Zy-
ciu Janiny. Przedstawila na niej dwa szkice i dwadzie$cia rzezb wyko-
nanych w drewnie, gipsie i glinie, wzbudzajgc powszechny zachwyt.
Artur Schroder, czolowy lwowski krytyk sztuki, pisat: ,Ze zdziwie-
niem i rado$cig zobaczylem w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigk-
nych calg sale zapeliona rzezbami. A zdziwienie to bylo tem wi¢k-
sze, skoro dowiedzialem sig, Ze tym rzezbiarzem jest kobieta, Janina
Reichertowna. Trudno jest wybié si¢ mlodemu rzezbiarzowi, o wiele
trudniej jest tego dokonac kobiecie. Dlatego tez wbrew utartemu zwy-
czajowi rozpoczynamy nasze sprawozdanie od rzezby.
Wystawa zbiorowa Janiny Reichertéwny, sadzac po datach z katalogu, jest
owocem szeS$ciu lat i pozwala dokladniej okresli¢ rodzaj i gatunek talentu
artystki. Nie jest to misterne, wyuczone, bezbledne, ale tez bezindywidualne
dlubanie w glinie czy kamieniu — lecz $miale porywanie si¢ na wypowie-
dzenie si¢ w odpowiednim do rodzaju materiale, zrozumienie go i przystoso-
wanie si¢ do niego. Czy to bedzie marmur, czy drzewo, ten prastary materiat
rzezbiarski tak bliski duchowi Slowianiszczyzny, zawsze artystka umie sobie
z nim poradzié¢, rozumie wlasciwosci bryly, prowadzi w niej lini¢ logicznie,
konsekwentnie, ze zrozumieniem proporcji, sily wyrazu i statyki. To jest
rzeczywiscie urodzony talent rzezbiarski, ktory wiele juz zapowiada” 2.
Podobne w wydZzwieku byly kolejne recenzje, napisane przez Artura
Lauterbacha, Wladystawa Terleckiego i Wladystawa Kozickiego. Ro-
dzinne miasto nie zawiodlo zatem mlodej rzezbiarki; dodajmy tez,
7e s3 tam nadal co najmniej cztery sposrdd przedstawionych w 1927
roku dziet (Lotnik i Glowa dziewczyny w Lwowskiej Galerii Sztuki, Ma-
ski na budynku Hali Maszyn Politechnikii anioly w oltarzu kos$ciota
$Sw. Marii Magdaleny).
Talent Janiny Reichert przebijal si¢ we Lwowie mimo — moéwigc stylem tam-
tej epoki — braku koneksji. Sukces wystawy pociagnal za sobg zamowienia
i ciekawe plany. Najwczesniej zrealizowane zostaly figury anioléw do ottarza
gléwnego w kosciele $w. Marii Magdaleny, wg projektu Witolda Minkiewicza.

42 A. Schroder, Wystawa Towarz. Przyjaciot Sztuk Pieknych, ,Gazeta Poranna” z 25V 1927, s. 8.



W maju 1928 roku w gmachu Ossolineum odstoni¢to tablice z medalionem
portretowym Jozefa Maksymiliana Ossoliiskiego (to z okazji Il Zjazdu Biblio-
filow Polskich), a 11 listopada, podczas obchodow dziesigciolecia odzyskania
niepodleglosci, w westybulu Korpusu Kadetéw odstonieto — ufundowane
ze skladek oficerskich — popiersie Jozefa Pilsudskiego. Odprawiono tam
nabozenstwo, po ktorym odspiewano BozZe cos Polske. Nastapily mowy ko-
mendanta Korpusu, putkownika Stanistawa Zygmunta Widackiego, generata
Mieczystawa Norwida-Neugebeauera i wojewody Wojciecha Goluchowskiego.
Odslonigcia dokonano po odegraniu przez orkiestre 19 pulku piechoty hym-
nu narodowego. Uroczystosé zakonczyla defilada kadetow *®. To wydarzenie
sprawia, ze Janina ma teraz dobre kontakty ze Srodowiskiem wojskowym,
co zaowocuje dwiema nader ciekawymi realizacjami.
Kolejne jedenascie lat, od roku 1929 do 1939, to czas dla rzezbiarki
ogromnie pracowity, kalejdoskop zamowien, planéw, konkursow. Co-
raz mniej ma czasu na drobne rzezby i portrety, a od potowy lat 30.
rzadko uczestniczy w wystawach. Wigze si¢ z interesujacymi zawo-
dowymi partnerami: po Witoldzie Minkiewiczu b¢dzie to architekt
Wawrzyniec Dayczak, niezwykle czynny na terenach Malopolski i wo-
jewddztw wschodnich. W jej kregu pojawia sie tez, jako przedstawiciel
Komitetu Budowy pomnika biskupa Bandurskiego, jej przyszly maz,
oficer WP i rzezbiarz amator, Fryderyk Toth (1896-1982)**. Bedzie on
przez dlugie lata bezcennym wspdlpracownikiem i wspotautorem
sukcesow Janiny.
W owym kalejdoskopie prac z ostatniej przedwojennej dekady wyraznie
zaznaczaja si¢ dwa nurty: rzezba religijna (ottarze) i rzeZba monumental-
na (pomniki). Pierwszy z nich to rzezby oltarzowe do kosciota w Polance
k. Krosna (1929), $w. ElZbiety we Lwowie (1930-1935), ptaskorzezba i ha-
giogram na fasade¢ kosciota Matki Boskiej Ostrobramskiej na Lyczakowie
(1934-1935), oltarz i figury anioléw do kosciota Matki Boskiej Nieustajacej
Pomocy w Tarnopolu (1933) i drewniany oltarz do kaplicy szpitala w Toma-
szowie Lubelskim (1936). Drugi nurt — rzezba pomnikowa — przynidst, obok
sukcesow, wiecej rozczarowan: historia spowodowala, Zze — mimo wielkich
nadziei — nastgpil smutny final.
Po stronie sukcesow jest monumentalny Pomnik Poleglych w Brze-
zanach, wykonany na zlecenie stacjonujacego tam 51 pulku strzelcow
kresowych (1932-1933), wzniesiony w poblizu murow zamkowych, wg
stéw Ryszarda Skulskiego ,,akt przymierza miedzy nowymi a daw-
nymi laty, przepiekny i uduchowiony pomnik”, a wedlug Wtadysta-
wa Kozickiego ,,utwor monumentalny, stylowy, pelen ekspresji”*®.

43 Stowo Polskie” z13 X1 1928, nr 314, s. 3.
44 K. Grodziska, Fryderyk Toth (1896-1982). Zycie i tworczosé, ,Rocznik Krakowski®, t. LXXIV,
2008, s. 149-171.
45 R. Skulski, Brzezany - miasto hetmariskie, ,Kurier LiterackoNaukowy” (dodatek do IKC), nr12 z 15 llI

1937, s. I-11; W. Kozicki, Nowe dzieto pomnikowe Iwowskiej rzezbiarki, ,Kurier LiterackoNaukowy”,
R. 11,1933, nr 33, s. I-Il.



JANINA REICHERT-TOTH
w pracowni przy ul. Kurkowej 25, Lwow
ze zbiorow Karoliny Grodziskiej



Sukces tego pomnika sprawia, zZe artystka moze zapomnie¢ o wcze-
$niejszym niepowodzeniu: w latach 1928-1929 istniata realna szansa
na realizacj¢ przez nig pomnika Slowackiego we Lwowie: za jej pro-
jektem optowal lwowski komitet, mimo ze wczesniej w ogolnopol-
skim konkursie zwyci¢zyl projekt Jana Szczepkowskiego. Dowodzi
tego chociazby list prof. Edmunda Bulandy, prezesa Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pigknych, z 9 111928 roku. Pisat on: ,W czasie obrad
Komitetu budowy pomnika J. Stowackiego we Lwowie pozwolilem
sobie, wierzac niezlomnie w Jej wielki talent, poleci¢ Pania jako pro-
jektodawczynie¢. Komitet zgodzil si¢ z pewnymi zastrzezeniami na
moja propozycje. Prosze zatem Panig, aby zechciala jak najszybciej
si¢ ze mng zobaczy¢. Jestem codziennie od 10-1 [13] w Uniwersytecie
ul. Marszatkowska, IT p.” 6.
O zamiarze realizacji pomnika autorstwa Janiny Reichert informuje pdzniej
prasa*’. Wedlug projektu, pomnik mial stangé¢ na czworobocznym postu-
mencie; trzy ptaskorzeZzby na bocznych jego Scianach przedstawialy postacie
w ruchu: Stawe z wiericem lisci dgbowych, Inspiracje¢ z arkuszem papieru -
wstega i wreszcie alegori¢ Polski w niewoli, ze zwigzanymi rekoma i aureola
nad glowa. Sponad aureoli sptywa ku niej Feniks, ktory dziobem rozcina jej
peta. Temu programowi, nawigzujacemu do idei odrodzenia Polski i geniuszu
wieszcza, towarzyszy jego postaé na postumencie — bardzo statyczna figura
siedzacego poety, z ksiega w rekach, o duzym podobienstwie. Zamiar reali-
zacji pozakonkursowego projektu malo znanej artystki spotkal si¢ z ostrg
krytyka srodowisk artystycznych Krakowa i Warszawy, i w rezultacie pomnik
Stowackiego nigdy we Lwowie nie stanal.
Lata 1935-1939 to apogeum sukcesow Janiny i Fryderyka. W 1935 roku
rzezbiarka przedstawia na mi¢dzynarodowej wystawie w Brukseli
rzezbe Lotnik. Wystepuje tam w doborowym gronie: wsrod oSmiorga
czlonkow polskiej delegacji byli Xawery Dunikowski, Alfons Karny,
Edward Wittig i August Zamoyski. RzeZba zakupiona zostaje do Ga-
lerii Miasta Lwowa (obecnie: Lwowska Galeria Sztuki). Jest to row-
noczesnie rok smierci i wawelskiego pogrzebu marszalka Jézefa Pil-
sudskiego — czas, ktory wyzwala ogromng spoteczng aktywnosé, jesli
idzie o upamig¢tnienie jego osoby. Ogloszone zostaja cztery ogdlnopol-
skie konkursy na pomniki we Lwowie, Warszawie, Katowicach i Wil-
nie. W trzech z nich wystartuje Janina.
Na konkurs we Lwowie, ogloszony 12 V 1935, a rozstrzygniety w kwietniu
1936 roku, nadestano 18 prac. Druga nagrode¢ zdobyl zespot zloZony z inz.
Zbigniewa Wzorka, Romana Chrystowskiego, Anieli WzorekRafalowskiej,
Gustawa Blahuta, Marii Kohlberger i rzeZzbiarzy: Fryderyka i Janiny, ktérych
dzielem byla figura Pilsudskiego. Dodajmy, Ze pierwszy nagrodzony projekt

46 Oryginat w posiadaniu Karoliny Grodziskie;j.
47 »Kurier Poranny” z 15 X1 1928; ,,Stowo Polskie” nr 356 z 25 XI1 1928, s. 15. ,,Przedswit”, ok. 15 X 1928;
»Przeglad Graficzny i Papierniczy” nr 42,1928, s. 368.



(Zygmunta Majerskiego i Juliana Duchowicza) z uwagi na duze koszty roz-
poczeto realizowaé w czerwcu 1939 roku. Konkurs w Katowicach, ogloszony
w styczniu 1936 roku, mial charakter migdzynarodowy: wplynelo nan 50 prac.
Jego idea bylo rownoczesne uczczenie Pilsudskiego i powstaricow $laskich.
W styczniu 1937 roku nastgpilo rozstrzygnigcie: wygral projekt rzezbiarza
z Z.agrzebia, Antuna Augustindicia, drugie miejsce przypadlo zespotowi
w skladzie Zbigniew Wzorek i Aniela RafalowskaWzorek jako architekci,
Janina Reichert i Fryderyk Toth - jako rzezbiarze. Osiagni¢cie pierwszego
miejsca nie dawalo jednak gwarancji realizacji, a projekt Augustincicia bu-
dzil, obok zachwytéw, kontrowersje. Stad teZ podsycane przez pras¢ na-
dzieje na rozpisanie drugiego konkursu lub wybranie innego, nagrodzonego
dzieta*®. Ostatecznie podjeto decyzje o realizacji projektu z pierwszego
miejsca, do czego przed wojna juz nie doszlo: pomnik stanal — po latach -
w listopadzie 1993 roku w Katowicach.
Tu dodajmy, ze na kolejnym takim konkursie, w Wilnie w 1936 roku,
po analizie 54 prac, w 1939 roku jury zdecydowalo si¢ zakupié projekt
zespolu Janiny Reichert, Fryderyka Totha i architekt Krystyny Totl-
loczko. Byl to rowniez sukces na miare ogolnopolska — cho¢ tez bez
gwarancji realizacji; zamyst przekreslit wybuch wojny.
Trzy prestizowe konkursy, trzy nagrody: to tworzylo wokol pary artystow
bardzo dobra stawe. Jednak zamowienia i konkretne projekty przyszly nie
z Katowic czy Wilna, ale z rodzinnego Lwowa. Mialy to by¢é pomniki Marii
Konopnickiej i biskupa Whadystawa Bandurskiego.
Poczatkowo pomnik Konopnickiej powierzono utalentowanej lwow-
skiej rzezbiarce, Lunie Amalii Drexler, jednak brak srodkéw, a na-
stepnie przedwczesna Smieré artystki wymusily zmiany. Popiersie
poetki autorstwa Drexlerowny stanglo na tyczakowskim grobie Ko-
nopnickiej. Komitet jednak dzialal nadal: z koricem 1935 roku wyko-
nanie - poza konkursem - modelu pomnika powierzono Janinie Rei-
chert. Ostatecznie model byl gotowy w styczniu 1937 roku.
Zamyst swiadczyl nie tylko o talencie Janiny, ale tez o jej tadnym zachowa-
niu wobec niezyjacej kolezanki, nie bedgc wobec niej konkurencyjnym -
zamiast figury poetki, w parku Kiliniskiego, nad sadzawkg, miala stangé
monumentalna trzymetrowa figura Oracza, przywodzacego na mysl stowa
Roty - mlodego me¢zZcezyzny pochylonego nad plugiem, ktdry z wysitkiem
pcha do przodu. Na cokole pomnika planowany byl natomiast medalion
o $rednicy 75 cm z popiersiem Konopnickiej*°. W marcu 1938 roku model
pomnika udostepniono w pracowni dziennikarzom: ich odczucia byly bar-
dzo pozytywne. Wkrotce potem wystano go do warszawskiej odlewni Braci
Lopienskich. Odslonigcie planowane bylo na pazdziernik 1939 roku.

48 Szeroko pisze o tym E. Chojecka, Pomnik Marszatka Pitsudskiego i Powstarica Slgskiego w Katowi-
cach, [w:] O sztuce Gérnego Slgska, Katowice 1993, s. 315-335.

49 Szerzej zob. Grodziska, Zapomniana rzezbiarka, s. 108-113 oraz Z. Cieklinski, Nowy pomnik
dla Lwowa, ,,Stowo Narodowe” z 29 |11 1938.



Réwnolegle trwaly prace nad projektowanym juz wczesniej pomni-
kiem biskupa Bandurskiego 1865-1932), zwigzanego z Lwowem jako
gimnazjalista i seminarzysta, a pdzniej jako wikariusz archikatedral-
ny i sufragan lwowski. Wielki patriota, zapisal wspanialg karte¢ pod-
czas I wojny jako kapelan I Brygady Legionow. Zawiazany w 1933 roku
we Lwowie komitet budowy jego pomnika dzialal bardzo aktywnie,
pozyskujac srodki i wyznaczajac miejsce — plac Clowy, przemiano-
wany na plac Bandurskiego. Kamien wegielny poswigcono 11 111 1934
roku. W ogloszonym konkursie, sposrod pieciu zgloszen, w czerwcu
1935 roku wybrano projekt Janiny Reichert. W lipcu 1937 roku podpi-
sano z artystka umowe, a w grudniu 1938 roku model w glinie (liczg-
cy blisko 5,6 m wysokosci) wystawiono do ogladu. Latem 1939 roku
przetransportowano go do warszawskich Zakladow Metalurgicznych
L. Kranc i T. Lempicki. Odbior mial nastapié¢ w marcu 1940 roku, usta-
wienie pomnika na zaadaptowanym wczesniej placu Bandurskiego -
do 1vI1940 roku®°.
Oba dziela, na tak juz zaawansowanym etapie, ulegly calkowitemu zniszcze-
niu. Znane s3 jedynie ze zdje¢ i opisow. Ich realizacja stanowitaby najwigkszy
zyciowy sukces Janiny Reichert-Toth. Dzialajaca jako jedna z nielicznych
autorek monumentalnych dziel pomnikowych, zapisalaby si¢ w krajobra-
zie rodzinnego miasta zarowno oltarzami, jak i prestiZzowymi pomnikami,
wyrastajac tym samym na niekwestionowang pierwsza dame¢ lwowskiej
rzezby. Byla w tym momencie blisko szczytu, peilna energii, inwencji i no-
wych pomystow.
Wszystko to przekreslit wybuch wojny. I jakkolwiek — w poréwnaniu
z innymi — wydarzenia wojenne obeszly si¢ z artystka tagodnie, osz-
czedzone jej bowiem zostaly zsylka, wiezienie, emigracja czy Smierc
najblizszych - to jednak rok 1939 zniweczy! t¢ nabierajaca rozpedu
karier¢ i najlepsze lata tworcze. Trzeba bylo przetrwaé w sowieckim,
niemieckim i ponownie sowieckim Lwowie, a owo przetrwanie oku-
pi¢ pewnymi koncesjami: rzezbami o tematyce antywojennej czy
sportowej — generalnie: socrealistycznej. Trzeba bylo ekspatriowac
sie do nielubianego Krakowa. Stad powojenne rozproszenie i rozdrob-
nienie artystki: jej rzezZby powstaja na zlecenie odleglych nieraz od
Krakowa, mniejszych miast i miasteczek, aideologia i realia PRL nie
pozwalaja na dokonywanie wlasnych wyborow i rozwdj artystyczny.
Dorobek przedwojenny w duzym stopniu zostal zniszczony, rozproszony
badz - jak wielkie pomniki — niezrealizowany. Dorobek krakowski byt ograni-
czony do mniejszych form, przeznaczony dla miejscowosci rozrzuconych od
Nowego Sacza, Nawojowej i Limanowej, przez Jaworzno i Zory, po Tomaszéw
Lubelski, Sahryn, Sierpc, Bolgcin. Byl wprawdzie udziat w wystawach, byt
pomnik w Nowym Saczu i oltarze w Zorach, dominowalo jednak poczucie

50 K. Grodziska, Zapomniana rzezbiarka, s. 113-120 oraz J. Smirnow, Kosciét PP Klarysek.
Garnizonowa $wiatynia przedwojennego Lwowa, ,,Rocznik Lwowski” 2007, s. 7-31.



utraty matlej ojczyzny, Iwowskiej atmosfery i otaczajacej ja tam zyczliwosci.
Nie bylo juz Lwowa.
Przyszto im zamieszkaé w trzypokojowym mieszkaniu przy placu Ma-
tejki 2. Jeden z pokoi, z widokiem na gmach ASP, byl pracownig, po-
dobnie jak duzy pokdj jadalny obok, z obrazem Sichulskiego, hucul-
ska ceramika i kilimkami oraz solidnymi biedermaierowskimi me-
blami, ktore udato si¢ przewiezé ze Lwowa. Co ciekawe, znakomicie
w Krakowie zaadaptowat si¢ Fryderyk Toth - lubiany, otwarty, nie-
zmiernie ludziom zyczliwy. Jak nalezy sadzi¢, jego energii i otwarto-
Sci zawdzigczali oboje prace przy konserwacji Oltarza Wita Stwosza
(Janina wspominala ja jako deprecjonujace, rzemieslnicze zadanie
dla nagradzanej artystki) i wspdlna ze Stanistawem Poptawskim re-
konstrukcje pomnika Mickiewicza. Fryderyk Toth skutecznie dzia-
lal w Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, ktéremu przewodniczyt
w bodaj najtrudniejszych latach pi¢édziesigtych. O jego dwczesnej
roli z uznaniem wypowiadal si¢ w rozmowie ze mng prof. Marian
Konieczny.
Swoistg ironig losu jest fakt, ze ekspatriowana ze Lwowa rzezbiarka otrzy-
mala i zrealizowala po wojnie zlecenia na pomniki na cmentarzach Armii
Czerwonej w Sierpcu i Bolecinie oraz pomnik Wdzigcznosci Armii Czer-
wonej w Jarostawiu. Aplikowala o zlecenia na pomniki wigZniow obozéw
zaglady, wykonata projekty pomnikow Chopina (konkurs w Krakowie, 1949),
Mickiewicza (konkurs w Nowym Saczu, 1955), Obronicéw Getta (1969) i Wy-
spianiskiego (1979-1980) — dwa ostatnie juz nie jako prace konkursowe.
Jedynym pomnikiem powojennym, do ktorego przyznawatla si¢ z duma, byt
nowosadecki pomnik partyzantéw - odsloni¢ta w 1954 roku figura matki
trzymajacej na kolanach cialo zabitego syna - oczywiste i odwazne w tam-
tym czasie nawigzanie do Piety, Maryi optakujacej Syna. Zwigzek z Nowym
Saczem zaowocowal decyzja o testamentalnym przekazaniu tam blisko
100 rzezb jej i Fryderyka. Do dzi$ nie znalazly w Nowym Saczu wlasciwego
miejsca, niszczejac na strychu ratusza. W zadnej z krakowskich instytucji
nie widziala wlasciwego depozytariusza tej spuscizny — obecnie niszczeja-
cej i zapomnianej. Nie zdecydowala si¢ tez, jak zrobila to Zofia Baltarowicz,
na dokoriczenie studiow w wieku dojrzatym.
Krakowski dom Janiny i Fryderyka byl na swéj sposéb domem otwar-
tym. Cze¢sto bywala tam moja mama, siostrzenica artystki, czgsto ze
mng — zafascynowang atmosferg pracowni rzezbiarskiej. Z okien tej
pracowni wszyscy ogladaliSmy z zapartym tchem osadzanie niesio-
nego przez helikopter pomnika Jagielly na smuklym postumencie.
Do go$ci zaliczali si¢ dawni koledzy i przyjaciele ze Lwowa: Wilam
Horzyca, Wzorkowie, Jerzy Paleolog, Wawrzyniec Dayczak, Jarostaw
Heger, pani Joanna Ermichowa, Anna Raynoch-Brzozowska, panie
Horodyskie. Przez dlugie lata utrzymywali zwyczaj ,,zurfiksu” (jour
fixe): byly to czwartki, kiedy bliscy bez zapowiedzi wpadali w odwie-



dziny, na kawe i ciasteczka. | rozmowy, i wspomnienia, lwowskie zar-
ty, nawet — piosenki.
W zachowanym notesie Janiny znalazlo si¢ kilka jej prob wierszowan. Jedna
z nich, oddajaca nastroj spotkan owej ,lwowskiej wyspy” chcialabym na za-
konczenie przytoczy¢:

Dzisiaj znéw sobota, herbatka u Totha,
Janeczka ciasteczka wam da.

| przyjdzie tam Heniaq, i Wisia i Renia
| kazdy kto ochote ma.

Frydziu cioci Adzi poduszki gromadzi
Bo kazdy wygodzi¢ jej rad.

| przyjdzie Pan Jerzy i w struny uderzy
| piosnke zanuci sprzed lat.

Hop, Ciotunia, muzyczka gra

| nasz przypomina sie Lwéw

| kazdy wspomnienia i piosnki wymienia
| chciatby powrécié tam zndw.

Co stychaé na swiecie, to znéw o Puszecie,
O Zwiqgzku i o ASP.

Ze wszystko to banda ze klika, ze granda,
Ze kazdy z nich robi, co chce.

Bo kazdy, méj Boze, niech robi co moze,
Dla szczescia ludowych mas.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP”, nr 86, s. 40-49, VII 2019



JANINA REICHERT-TOTH

Pitsudski, figura na konkurs we Lwowie, 1936
pracownia przy pl. Halickim 10 (od 1930 do 1937 roku)
Fot. Bogdan Czesak, ze zbioréow Karoliny Grodziskiej



JANINA REICHERT-TOTH
Anioty do ottarza gt. kosciota Matki Boskiej Nieustajgcej Pomocy
w Tarnopolu, lata 30., zburzony w 1954 roku przez wtadze radzieckqg
ze zbiorow Karoliny Grodzinskiej




JANINA REICHERT-TOTH
w pracowni przy gipsowym modelu fragmentu ottarza
do kosciota sw. Marii Magdaleny we Lwowie, lata 20.
ze zbiorow Karoliny Grodziskiej
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ROMA
SZERESZEWSKA

JOANNA
GRABOWSKA

Dwa zycia artystki

Urszula Grabowska



Roma Szereszewska — moja babka, jakiej nie zna-
fam. Joanna Grabowska — ktdra pamig¢tam od swo-
ich najmlodszych lat, w pracowni, wsrod rzezb i za-
pachu wilgotnej gliny. Rzezbiarka o Zyciu rozdartym cezurg wojny na dwie
czesci, ktdre juz zawsze pozostaly oddzielne. Istotg obu tych czesci byta
tworczosé artystyczna. Rzezba i rodzina, ktora zdotala przetrwaé Zaglade.
Ten tekst jest proba opowiedzenia o jej Zyciu jako calosci. Calosci
widocznej z perspektywy czasu, ktory minat od jej Smierci w grud-
niu 1970 roku. Pierwsza cz¢s¢ tej historii zostala zrekonstruowana
na podstawie odszukanych dokumentow i wspomnien syna artystki,
Zbigniewa Ryszarda Grabowskiego. Ona sama prawie nigdy nie opo-
wiadata o swej mtodosci.
Muzeum Konstantego Laszczki w Dobrem koto Minska Mazowieckiego.
To tu odkrylam kartoteke studentow Mistrza — plik pozotklych fiszek prze-
wleczonych sznurkiem. Klucz do przeszlosci mojej babki. Wsrod fiszek
pod numerem 159 figuruje: Szereszewska Romana (naprawde miala na imi¢
Roma), ,1919/20, 1920/21, 192324, 1927/28”. To lata jej studiéw u Laszczki
na ASP w Krakowie. I jeszcze: ,,ur. 26 viii 1897, L.6dZ, 7 klas gimnazjum.
1923/24 — pochwala na dorocznej wystawie”. A w lezacym obok albumie
zdjecie: mlodziutka Roma siedzi przycupnig¢ta wsrod studentow, za nig model
i prof. Laszczka. Swobodna atmosfera pracowni, kawalety, skrzynia z glina,
zaczete popiersie, narze¢dzia. Zdjecie to pochodzi prawdopodobnie z roku
1924. Niektore osoby udalo si¢ rozpoznac. Jej koleZzanki to: Janina Reichert,
Balbina Swityczéwna i Anna Wallek-Walewska. I koledzy: Jerzy Stowik, Wia-
dystaw Glac, J6zef Zukowski, Sergiusz Lytwynenko i Aleksander Czeczot.
Roma Szereszewska pochodzila z zasymilowanej rodziny zydowskiej.
Jej ojciec byl przedstawicielem szwajcarskiej firmy produkujacej ze-
garki i sprzedawal czesci i narzedzia zegarmistrzowskie, co stanowi-
o Zrédlo utrzymania rodziny. Firma miescita si¢ w mieszkaniu przy
ul. Sw. Andrzeja 11 w Lodzi.
Warunki materialne Szereszewskich nie pozwolilyby na wyZsze studia Romy,
gdyby z pomoca nie przyszli bracia jej matki: Hipolit i Wiktor Frommerowie.
Obydwaj posiadali juz znaczaca pozycje wsrod inteligencji Krakowa — pierw-
szy jako inzynier lesnik i wlasciciel rozleglych terendw lesnych w Beniowej,
drugi jako wziety lekarz poloznik. To oni sfinansowali artystyczne studia
siostrzenicy i zapewnili jej mieszkanie.



Na Akademig¢ przyjeto ja na podstawie przedstawionej przez nig rzez-
by w drewnie - picknego popiersia jej babci. ,Pami¢tam t¢ majesta-
tyczna rzezbeg, postacé z kedzierzawymi wlosami i wyrazista twarzg,
ktora stata na honorowym miejscu w jadalni, centralnym punkcie
naszego mieszkania” - pisal pozniej jej syn®'.

Wspomnie¢ tu nalezy, ze wlasnie wtedy, w 1919 roku, Akademia Sztuk Pigk-
nych w Krakowie po raz pierwszy oficjalnie przyjela na studia kobiety, a jedna
z nich byla Roma Szereszewska.
Zostala uczennicg prof. Laszczki i studiowala u niego z przerwami
w latach 1919-1928. Mieszkala wéwczas u Frommeréw, w willi na rogu
ulic Smolensk i Straszewskiego.
Jesli przesledzi si¢ polroczne ,$wiadectwa z poczynionych postepow” stu-
dentki®?, to okaze si¢, Ze wystartowala przecietnie, bo w roku akademickim
1919/20 i na pierwsze, i na drugie potrocze otrzymala z rzezby stopien do-
stateczny. Za to juz w roku 1920/21, z rzezby w pierwszym podlroczu — dobry,
w drugim - bardzo dobry. P6zZniej bylo juz coraz lepiej, z modelowania -
bardzo dobry i pochwala, z techniki drzewnej — celujacy.
Wszyscy studenci mieli mozliwosé studiowania anatomii artystycz-
nej, ktore to zajecia odbywaly si¢ poza budynkiem Akademii. TakzZe
historia sztuki uznawana byta za przedmiot pomocniczy. Roma nauk
pomocniczych nie pobierata. Brala natomiast udzial w zajeciach z ce-
ramiki, ktore takze prowadzil prof. Laszczka. Na jednym ze zdjec
przechowanych przez rodzing Profesora widad ja na pierwszym planie

51 Niepublikowane wspomnienia o matce Zbigniewa Ryszarda Grabowskiego.
52 Dokumenty studentki Romy Szereszewskiej w Archiwum ASP w Krakowie.
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i jej syn Zbigniew Ryszard Grabowski, ok. 1930,
ze zbiorow prywatnych rodziny Grabowskich



ROMA SZERESZEWSKA
(pierwsza od prawej), w pracowni ceramiki prof. Laszczki
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w pracowni ceramicznej w grupie kolegow i koleZanek, lepigcych lub
demonstrujacych gotowe juz naczynia.

Niewiele poza tym wiadoma o jej latach studenckich, ale zapewne procz
nauki bylo w nich miejsce takze na zabawe. W jednym z listbw wspominata:
»Gdy bylam w Akademii na studiach, mieliSmy w t¢ noc [§wigtojaniska — U.G.]
zawsze pieknie ustrojona barke i tez puszczaliSmy wianki ze $wieczkami
na Wisle i §liczny byl widok, gdy one tak sznurem plynely z pradem. Przy-
czem grano na barce na mandolinach i §piewalismy”.

Nalezata do akademickiego klubu sportowego, wiostowala, brata
udzial w regatach na Wisle.

W okresie 1924-1925 studiowala w Wiedniu, w Kunstgewerbeschule, u prof.
Hanaka. Wieden po [ wojnie $wiatowej, chociaz nie byt juz stolica imperium,
wcigZ pozostawat jedna z kulturalnych i artystycznych stolic $wiata. Dla mojej
babki byl to wazny okres zdobywania samodzielno$ci, kontaktu z artystami
z roznych krajow i przelotnych milosci, o ktérych czasem napomykala.

W 1926 roku byla juz z powrotem w Krakowie, w marcu wyszla za maz.
Zgodnie z kartotekg w 11 semestrze roku 192627 miala przerwe w stu-
diach, usprawiedliwiong $wiadectwem lekarskim. Nie ma wzmianki
o tym, ze Roma Szereszewska nazywala si¢ juz wtedy Abrahamer, ani
tym bardziej o tym, Ze w czerwcu 1927 roku urodzila syna. Najwyraz-
niej zycie prywatne studentek stanowilo na Akademii tabu. Jej karta
wpisowa na rok akademicki 1927/28 nadal opiewala na panieniskie
nazwisko Szereszewska, a podajac date urodzenia odmlodzila si¢
o dwa lata.

Mezem Romy zostal Jozue Abrahamer, uzywajacy imienia Szymon, syn
Izraela Abrahamera — bogatego krakowskiego przedsigbiorcy, wlasciciela
mlyna w Zielonkach, piekarni i kamienic, prezesa postepowej synagogi przy
ul. Szpitalnej 24. Po §lubie zamieszkali przy ul. Szlak, potem przy al. Stowac-
kiego, gdzie jeden z pokoi byl pracownia rzezbiarskg pani domu. Pracowala
woweczas gldwnie w drewnie, czego jedynym Sladem jest zachowane zdjecie
rzezby Chiriczyk 71930 roku.

-W mieszkaniu bylo wiele jej rzezb — ale wszystkie zaginely podczas
okupacji niemieckiej, zabrane gdzies przez mieszkajacego tam Niem-
ca, podobnie jak nasza pi¢kna i bogata wielojezyczna biblioteka. [...]
Nie byla znana jako rzezbiarka i mocno z tego powodu cierpiata. Cza-
sem dostawala zamowienie na portret rzezbiarski od kogos z boga-
tych ludzi. Dziadek [Izrael Abrahamer — U.G] budujac dom na Asnyka
10 zamoéwil u niej plaskorzezbe nad brame i rzezbe — Zrodetko na po-
dworze. I te tylko ocalaly z wojennej zawieruchy” *2.

Przed wojna kilkakrotnie brala udzial w wystawach zbiorowych krakowskie-
go Zwiazku Polskich Artystow Plastykow w Instytucie Propagandy Sztuki.
Poczatek wojny to dla Romy z me¢zem i synem paniczna ucieczka na
wschdd, wedréwka po przygranicznych miasteczkach, gubienie si¢
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i odnajdywanie, a w koncu przyjazd do Lwowa i czasowa wzgledna
stabilizacja w zupelnie nowych warunkach, pod okupacjg sowiecka.
Tu dotarta takze spora cz¢s¢ licznej rodziny Abrahamerow. Romie
udato si¢ nadal pozostaé przy rzezbie, cho¢ trudno rozpatrywac jej
owczesng prace w kategoriach twdrczosci artystycznej. Zatrudnienie
znalazla w ,fabryce rzezb”, przedsi¢biorstwie, gdzie sztuke usitowa-
no sprowadzié¢ do rzemiosta, preferowano prace zespotowa w duchu
socrealistycznym, tepiono natomiast wszelkg artystyczng indywidu-
alnos¢. Zarabiala tam bardzo niewiele.
W jednym ze swoich pdZniejszych Zycioryséw napisala: ,Lata wojenne spedzi-
fam we Lwowie i w Warszawie. We Lwowie pracowalam jako kierownik kursu
rzezby w Palacu Pionieréw oraz w pracowni rzezbiarskiej przy Radzieckiej
Fabryce Rzezb, jako projektant”.
Mimo biedy i niepewnego losu w pierwszych dwodch latach wojny zy-
cie we Lwowie bieglo jednak wedlug pewnych regul. Romaijej maz
pracowali, mieszkali przy ul. Nabielaka, ich syn chodzil do gimna-
zjum. Dzialal Zwigzek Zawodowy Lwowskich Artystow Plastykéw, to-
czylo si¢ Zycie kulturalne. Nawiasem mowiac, to wlasnie w stolowce
Zwigzku Plastykow Roma z me¢zem i synem ukryli si¢ przed NKWD,
kiedy grozila im wywdzka na Syberie.
Taki stan trwal do wybuchu wojny niemiecko-sowieckiej 22 czerwca 1941
roku. Juz po kilku dniach do Lwowa wkroczyli Niemcy. Dla Zydéw oznaczalo
to wzmagajace si¢ przesladowania i przenosiny do tworzacego si¢ getta.
Roma Abrahamer z me¢zem i synem zamieszkali w malym pokoiku we wspol-
nym mieszkaniu przy ul. Jachowicza.
Warunki Zycia w getcie pogarszaly si¢ z dnia na dzien, lecz nie bylo
ono jeszcze zamkni¢te murem i moi dziadkowie uznali, Ze nadszed!?
czas, by ucieka¢. Okazja ku temu nadarzyla si¢, gdy dzigki pomocy
znajomych udato im si¢ zdoby¢ oryginalne dokumenty ludzi w podob-
nym wieku: polskiego dyplomaty Czestawa Grabowskiego i jego zony
Joanny. Oboje zmarli za granicg, co nie zostalo odnotowane w pol-
skich aktach metrykalnych i dawato moim dziadkom pewne poczu-
cie bezpieczenstwa. Mieli upragnione ,,aryjskie papiery”.
Przyjeli nowa tozsamos¢ i dzigki temu - oraz serii cudow - przezyli wojne.
Ich syn uzywal innego nazwiska i uchodzil za kuzyna.
Zaplanowali ucieczke do Warszawy, liczac na to, ze tam, gdzie nikt
ich nie zna, tatwiej bedzie zachowac incognito. I tak tez si¢ stato.
Do Warszawy dotarli w kwietniu 1942 roku i przetrwali tam zmienne
i straszne koleje losu az do upadku powstania, kiedy to wraz z ludno-
Scig cywilng opuscili miasto. Te trzy wojenne lata — naznaczone cig-
glym strachem, zagroZeniem i niepewnoscia — to jedyny okres w Zy-
ciu mojej babki, kiedy nie byla w stanie rzezbié.
Wojna si¢ skoniczyla, lecz moja babka wyszla z niej z trauma, ktorej juz sie¢
nie pozbyla. Jako Joanna Grabowska zacz¢la zycie w zmienionej, powojennej



rzeczywistosci. Przeszlosé pozostawila za soba, a nowa tozsamosé przy-
jela odtad za wlasng. Mawiala, cytujgc wieszcza: ,Umarl Gustaw, narodzit
si¢ Konrad”.
W zZyciorysie pisala teraz: ,Urodzitam si¢ w r. 1904, w Ztoczowie. Oj-
ciec mdj byl profesorem gimnazjalnym. Gimnazjum ukonczylam we
Lwowie, poczem wyjechalam do Krakowa, gdzie studjowalam rzezbe¢
u prof. Laszczki [...]".
Stalg wartoscia w jej Zyciu byla wiec rzezba. Rzezba byla bezpieczna.
~W Warszawie podczas wojny bylam na utrzymaniu me¢za. Po wojnie,
od 1945 bylam czynna w ZPAP. Od r. 1948-50 bylam wiceprezesem
Oddzialu Warszawskiego ZPAP. W roku 1950 objetam kierownictwo
giserni doswiadczalnej ZPAP, ktora to funkcje wykonuje nadal. Przez
caly czas pracuje zawodowo jako artystka rzezbiarka i wystawiam
me prace”.
Nie udalo jej si¢ unikngé socrealizmu: swiadcza o tym takie rzezby jak po-
piersie marynarza — Tym co na morzu — czy postac robotnika z zacisnigta
pigScia — Dokonamy — wystawiona w Zachecie w 1951 roku. PoteZzne, masywne
rzezby, odlewy gipsowe patynowane, mniejsze prace odlewane w brazie.
Uczestniczyla w wystawach zbiorowych: Wystawa OW ZPAP (Zache-
ta 1951), RzeZba warszawska 1945-1958 (Zacheta 1958), RzeZba polska
1945-1960 (Zacheta 1960), Wystawa RzeZby i Grafiki OW ZPAP (Zache-
ta 1965). Lecz najciekawsza byla chyba wystawa sztuki polskiej w Ti-
ranie w 1955 roku, owoc zorganizowanej przez ZPAP wycieczki do
Albanii, w ktorej Roma wzigta udzial jesienia 1955 roku. Nie rozsta-
wala si¢ tam ze szkicownikiem, rysowala i codziennie notowala swe
wrazenia. Jej niepublikowany , Dziennik albanski” jest cennym do-
kumentem tego wyjazdu, ktory sam w sobie byl w tamtych czasach
ewenementem, Wycieczka trwata kilka tygodni, trzeba bylo zmieniac
srodki lokomocji: pociag, statki, na ktore czasem czekano par¢ dni.
Przesiadka w Warnie, wtedy nazywanej Stalin. W Albanii podroze
rozklekotanymi autobusami, cz¢sto po niebezpiecznie stromych gor-
skich drogach. Podczas pobytu w miescie Durrés Roma zanotowata:
»22 IX — Wstaje 0 6-¢j rano, rysuj¢. Przed hotelem stare mury i pota-
mane kolumny. Migdzy tym bogata roslinnos¢, palmy, eukaliptu-
sy, drzewa laurowe. Bladze uliczkami bocznymi pelnymi uroku. [...]
231X — Dzi$ odjazd do Sarandy. O 7-ej ide na rynek — bazar — cudny wi-
dok barw owocow, fezow, osiotkéw i dzieci. Dzieci w Albanii wszedzie
mnostwo, watle, brudne, wynedzniale, o $licznych twarzach, o oczach
czarnych. W Durr0s beztrosko siedza na srodku jezdni, grajac w do-
mino. Thum si¢ zbiega, gdy robi¢ szkice” **.
Pod datg 2 X opisala przygotowania do wystawy w Tiranie: ,,Rozkladamy swe
prace na podlodze. Sg bardzo ciekawe niektdre. Z moich 7 wybrano 5. Fangor
i Tomaszewski wybieraja, a wlasciwie wszyscy biorg udziat. Podobaly mi si¢

54 Niepublikowany ,,Dziennik albanski” Joanny Grabowskiej, 1955.



olejne na papierze Krysztalowskiego. W nastroju dobre Haupta. Zdolne s3
mlode dziewczyny [...]. Razem wybrano 120 szkicow.
Dzi$ jest dzien rejestracji ludnosci, niedziela, nikomu nie wolno wy-
chodzi¢ na ulice. My tezZ jesteSmy uwiezieni w hotelu. Nie mozemy
robi¢ passepartout, bo nie dostarczono nam papieru” °®.
W powojennej tworczosci Joanny Grabowskiej jest kilka ulubionych przez nia
motywow. Powstaly wiec cykle: Lasiczki, Chomiki, Syrenki, zdeformowane
twarze przypominajace maski. Do tych tematow powracata wielokrotnie.
Dla Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego wyrzezbila popiersie Cezara
Augusta (1954).
Jedna z jej rzezb — statuetka Syrenki wykonana dla RSW ,,Prasa” (1959) -
byla nagroda, ktéra wreczano redakcji zwycigskiej gazety w corocz-
nym konkursie ,dzien bez bledow”. Glowa w kasku (1961), przedsta-
wiona na Wystawie Rzezby w Muzeum Narodowym byla nastepnie
reprodukowana w ,,Polityce” jako jedna z ciekawszych.
CykKl reliefowych portretow wojtow warszawskich przez dlugie lata zdobit
§ciany staromiejskiej kawiarni ,, Krokodyl”, jednak po zmianie wlasciciela
lokalu zaginal bez wiesci.
Kilka jej rzezb MSZ przekazal polskim ambasadom w Egipcie i Grecji,
jedna — portret Kopernika - zakupilo Muzeum w Toruniu.
Joanna Grabowska rzezbila do konica
zycia. Swojg pracowni¢ miata przy ul. URSZULA GRABOWSKA
Obroncdw, na ukochanej Saskiej Ke- Artystka ttumaczka, rolniczka.
pie, z ktdéra zwiazata wszystkie swe Dyplom z malarstwa u prof. Rajmunda
powojenne lata. Jej ostatnia pracag Ziemskiego, ASP w Warszawie w 1980 r.
jest Ryba, niewielka rzezba w wapie- Zajmuje sie malarstwem, tkaning
niu. Wigkszos$¢ artystycznej spusci- unikatowq oraz szeroko pojetqg
zny Joanny Grabowskiej pozostaje twoérczosciq z wetny wtasnych owiec.

w posiadaniu rodziny. Tworzy instalacje i asemblaze.
Prébuje swoich sit w rzezbie.
Tekst ukazat sie pierwotnie Mieszka i pracuje na wsi. Ma cérke
w ,Wiadomosciach ASP”, nr 88, Helene — artystke — i syna
XI12019, s. 50-55. Szymona — ornitologa.

55 Tamze.



JOANNA GRABOWSKA
z popiersiem Cezara Augusta, 1954
ze zbioréw prywatnych
rodziny Grabowskich



JOANNA GRABOWSKA
Tym co na morzu
ze zbiorow prywatnych
rodziny Grabowskich
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ROMA SZERESZEWSKA
Oniona z sarenka, rzezba nad bramq domu
przy ul. Asnyka 10 w Krakowie, ok. 1930
ze zbioréw prywatnych rodziny Grabowskich




JOANNA GRABOWSKA

Pejzaz albariski, rysunek

1955
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Wypadki toczyly si¢ blyskawicznie. 10 X1 1918 roku
do Warszawy przyjechal Jozef Pilsudski. 11 x1, w dniu
zakonczenia Wielkiej Wojny, przejal naczelne do-
wodztwo nad wojskiem, co w symboliczny sposob zapoczatkowalo dzieje
odrodzonej Polski. Trzy dni pdZniej dysponowat juz pelnig wladzy paristwo-
wej. 16 x1 rozestal telegram, w ktorym oficjalnie powiadomil rzady najwaz-
niejszych panstw swiata o powstaniu panstwa polskiego.
18 x1 powstal pierwszy rzad 11 Rzeczpospolitej, na ktorego czele sta-
nalJedrzej Moraczewski. Naczelnik Panstwa za glowny cel wyznaczyt
premierowi opracowanie ordynacji wyborczej - ,,i to tak, jak gdyby
pan mial budowac okopy”*°. Zachgcony w ten sposob Moraczewski,
do niedawna podkomendny Pilsudskiego w Pierwszej Brygadzie Le-
gionow Polskich, nie zawiod} pokladanych w nim nadziei. 28 x1 oglo-
szono ordynacje¢ wyborcza do Sejmu Ustawodawczego. Prawo glosu
uzyskali wszyscy obywatele polscy, ktorzy ukonczyli 21 lat — kobiety
i mezczyzni. Postgpowe zasady, na ktérych miala by¢ oparta nowa
republika, bardzo pozytywnie wyrdznialy ja na tle europejskim. Z du-
chem czasu postanowili i§¢ takzZe profesorowie najstarszej polskiej
uczelni plastycznej. Decyzja z 14 x11 1918 roku krakowska Akademia
Sztuk Pigknych otworzyla swe podwoje dla kobiet. Od poczatku roku
akademickiego 1919/1920 mogly one studiowaé na réwnych prawach
z mezcezyznami w budynku przy pl. Jana Matejki — w gmachu zapro-
jektowanym przez Macieja Moraczewskiego, ojca Jedrzeja. Studia po-
djeto 17 kobiet. Jedng z nich byla Olga Niewska.
Olga urodzila si¢ 28 V 1898 roku w Charkowie jako corka Jana Niewskiego
i Eugenii z Dellavosow. Dziecinistwo spedzila w Kijowie. Tam uczgszczala
do szkol i tam rozpoczela swoja edukacje artystyczng — na razie w szkole
malarskiej. W jednym z wywiadow prasowych wspominala po latach: ,Juz
od dzieciristwa mialam tendencje¢ do lepienia. Ofiara padato ciasto w domu
rodzicielskim. A czesto byl swiezy chleb. Ojciec powtarzal, oczywiscie w Zar-
tach: «Oby tylko nie zostala rzezbiarka». No i zostala” *".
26 11919 roku odbyly si¢ wybory do Sejmu Ustawodawczego. Kobiety
ruszyly do urn - ale Olga Niewska, ktora nie osiggnela jeszcze prze-
pisowego wieku, zostala w domu. Otwierajgc obrady parlamentu 10 I1
1919 roku, Jozef Pilsudski powiedzial: ,Dzisiaj mamy wielkie §wieto

56 R.M. Watt, Gorzka chwata. Polska i jej los 1918-1939, Warszawa 2005, s. 75.
57 W. Przybyszewski, Olga Niewska. Pigkno za kurtynq zapomnienia, Poznan 2001, s. 32.



narodu, $wieto radosci po dlugiej, ciezkiej nocy cierpien. W tej godzi-
nie wielkiego serc polskich bicia czuje¢ si¢ szczesliwym, Ze przypadt
mi zaszczyt otwierac¢ Sejm polski, ktory znow bedzie domu swego
ojczystego jedynym panem i gospodarzem” *®. Zwracajac si¢ do po-
stow, Naczelnik Panstwa dodal: ,,Obdarzeni dzi$ zaufaniem naro-
du daé¢ mu macie podstawy dla jego niepodleglego Zycia w postaci
prawa konstytucyjnego Rzeczypospolitej Polskiej. [...] Prawa przez
was uchwalone bedg poczatkiem nowego zycia wolnej i zjednoczonej
Ojczyzny” ®°. Tak rzeczywiscie si¢ stalo. Uchwalona 17 111 1921 roku
konstytucja stworzyla fundamenty funkcjonowania odrodzonego pan-
stwa. Konstytucja marcowa ostatecznie usankcjonowata rownosé
wszystkich obywateli wobec prawa, anulujac tym samym wszelkie
przepisy ograniczajace wolnosci publiczne kobiet.
W roku 1919 Olga Niewska przyjechala do Krakowa i podjeta studia w Aka-
demii Sztuk Pigknych pod kierunkiem Konstantego Laszczki. ,,Pami¢taj,
Ze serce artysty nie zna granic, wiecznie goni w nieskonczonos¢ — nie zna
kresu swych lotow, przebyta droge krwia znaczy, by innym wskazywaé bo-
ska madro$é i chwale [...]. Zyj miloscig, a wtedy wszystko pojdzie za twojg
wola. Nie mow, ze prozny twoj wysilek, bo i z najtwardszych kamieni pigkne
dziela powstaja [...]. Ziscisz swe marzenia, gdy sercem obejmiesz prace,
ktorg chcesz wykonac” ®® — z uczennicami i uczniami gawedzit mistrz Kon-
stanty. U Laszczki Niewska studiowata do roku 1923. W latach 1926-1928
wyksztalcenie artystyczne uzupehita w Paryzu pod kierunkiem Emile’a An-
toine’a Bourdelle’a.
Jej talent rozwijat si¢ bardzo szybko. Pod koniec roku 1920 w Palacu
Sztuki Towarzystwa Przyjacidét Sztuk Pigknych w Krakowie pokaza-
no najnowsze prace mlodej rzezbiarki, ktore — jak zauwazyl recen-
zent — ,podbily Krakdw artystyczny i ogladajacy wystawy, pasowano
ja od razu na dojrzalg artystke i sadz¢ uznanie to zdobe¢dzie wszedzie,
gdzie ze swemi dzietami wystapi” ®'. Na przetomie lat 1921 i 1922 od-
byla si¢ pierwsza wystawa Niewskiej w Warszawie, w gmachu Towa-
rzystwa Zachety Sztuk Pigknych. W lutym 1922 roku miala miejsce
pierwsza indywidualna wystawa dziel Niewskiej w krakowskim Pata-
cu Sztuki. Recenzenci chwalili mlodg artystke: ,,Posiada ona duze za-
cigcie rzezbiarskie, odczuwa bryle i umie sobie z nig radzié, lubi ruch,
a nawet sklonna jest w nim do przesady. Wreszcie doskonale chwyta
rysy charakterystyczne, zarowno glowy, jak i postaci ludzkiej, co jest
wynikiem wrodzonego poczucia rysunku. Przytem wszystkiem daje
swemu modelowi tak energiczny wyraz, Ze ktos ogladajacy jej rzezby,
lecz nie znajacy ich autora, wzialby je z pewnoscia za dzieta meskiej,
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silnej, twardej reki, a nie stabej, migkkiej, kobiecej” °2. Sprawozdawca
»Czasu” stwierdzal, iz rzezby Olgi Niewskiej cechuje ,,Swiezo$¢ kon-
ceptu i bezposrednio$¢, ktore sg niezawodng oznaka oryginalnego
i duzego talentu. Poczucie i instynkt do plastyki emanuje z kazdej
pracy tej artystki” ®®. Kolejna indywidualna ekspozycje zorganizowala
rok poZniej w salach warszawskiej Zachety. W miedzyczasie, w poto-
wie 1922 roku, otrzymalta nagrode Polskiej Akademii Umiejetnosci,
ktdéra ufundowal Feliks Jasieriski. Manggha nalezat do sympatykow
talentu mlodej rzeZzbiarki.
Olga Niewska bynajmniej nie byla typem ascetki skupionej wylacznie na swej
pracy tworczej. Bardzo chciata by¢ znana i zrobic¢ kariere. W 1923 roku prze-
prowadzila si¢ z Krakowa do Warszawy, co niewatpliwie przyspieszylo re-
alizacje jej marzen o wejsciu do elity. W stolicy wybi¢ si¢ byto duzo latwiej.
Ambicja poparta wielkim talentem pomogla jej w odniesieniu sukcesu. Lubila
si¢ bawi¢ w dobrym towarzystwie. Pokazywala si¢, zawierala znajomosci
i dbala o to, by bylo o niej glosno.
Mieczystawe Cwikliniskg, jedna z najwybitniejszych aktorek kome-
diowych II Rzeczpospolitej, Olga Niewska poznala niedtugo po przy-
jezdzie do Warszawy. Od konca 1923 roku pracowala nad jej rzezbiar-
skim portretem. Be¢dac czestym gosciem u Cwikliriskiej, Niewska po-
znala jej me¢za. Jako handlowiec, Henryk Mader dorobit si¢ wielkich
pieniedzy, ktérych wydawanie bylo jego najwigksza pasja. Rozpoczat
si¢ pfomienny romans Niewskiej i Madera. Na dluzszy czas mitosnicy
plotek z zycia gwiazd znaleZli temat do rozmdéw. W 1928, po rozwo-
dzie Cwiklinskiej i Madera, Olga i Henryk zawarli zwigzek malzenski.
Rozstali si¢ po pigciu latach. Nie byl to pierwszy (ani ostatni) zwigzek
Niewskiej. W czasie krakowskich studiow jej me¢zem byl nieznany
z imienia Zbiza. Przypominajg o tym chociazby dokumenty artystki
przechowywane w Archiwum Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie,
wystawione na nazwisko Niewska-Zbiza. Dzieci Olga nie miala.
Olga Niewska rozgrywala wielka partie¢. Osiggala to, o czym inni mogli tylko
pomarzyé. W kwietniu 1926 roku przystapita do pracy nad swym najstyn-
niejszym portretem. Trudno juz dzi$ ustali¢, w jaki sposob Oldze Niewskiej
udalo si¢ namowic do pozowania samego Jozefa Pilsudskiego, ktory bardzo
niechetnie zgadzal sie na tego typu przedsiewzigcia. Czy sama dotarta do
Marszalka, czy posredniczyl ktos z jego otoczenia? Wielkos$é Pilsudskiego
stala si¢ w jakims stopniu udzialem Niewskiej. Status Pilsudskiego byl zu-
pehlie wyjatkowy. Otoczony aurg niesamowitosci dobrze si¢ czul w roli ojca
ojczyzny. Pilsudski przyjezdzal do warszawskiej pracowni Niewskiej przy ul.
Zakroczymskiej z Sulejowka. Powstal posag, ktory wymieniany jest wsréd
najlepszych dziel przedstawiajacych Pitsudskiego. Niewska teZ cenita rzezbe
bardzo wysoko. Pilsudski stoi zamyslony, obiema rekami wsparty o szable,
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w prostym mundurze, bez czapki, bez medali i odznaczen. Na stos rzucit
zycia los? Chyba to wyroznia ten rzezbiarski portret od innych. Caly patos
ukryty jest w zmeczonym spojrzeniu i przygarbionej sylwetce. Wielka szkoda,
ze dzielo to nie przetrwalo do naszych czasow.
Niewska w kamieniu zaklela stan psychiczny Pilsudskiego w przeded-
niu przewrotu majowego. To u niej w pracowni Marszatek obmyslat
zapewne swoj wielki projekt przebudowy Polski, do ktérego nieba-
wem miatl przystapi¢. Zafrasowane oblicze, uwiecznione przez Nie-
wska, zdradza niepewnosé. Czy to, do czego mial zamiar przystapic,
naprawde¢ podyktowane bylo checig ratowania ojczyzny? W swojej
wizji odrodzonej Polski Pilsudski widzial kraj bezpieczny, rzagdzony
przez ludzi uczciwych, w swym dzialaniu kierujacych si¢ zawsze do-
brem ojczyzny. Pamiatka po tych wizytach Pilsudskiego u Niewskiej
jest zdjecie rzezby z dedykacja: ,,Przemilej Pani Oldze — wdzigczny
manekin” ®4.
Do postaci Pilsudskiego Niewska powracala jeszcze wielokrotnie. 15 VIII 1931
roku przed budynkiem Szkoly Podchorazych dla Podoficerow w Bydgoszczy
odslonieto pomnik Marszatka dtuta Olgi Niewskiej. Jego odstoniecie uswiet-
nilo kolejna rocznice bitwy warszawskiej. Niestety, w 1939 roku monument
zostal zburzony przez niemieckich okupantéw. 10 x1 2018 roku, w przeddzien
setnej rocznicy odzyskania przez Polske niepodleglosci, pomnik — wierna
kopia dzieta Olgi Niewskiej — powrocil na swe dawne miejsce. Na cokole
monumentu widnieje napis: ,Wodzowi narodu, wcieleniu polskiego bohater-
stwa, Jozefowi Pitsudskiemu, w holdzie, podchorgzowie”. Wodz manekinem?
Popiersi dluta Olgi Niewskiej doczekalo si¢ wielu ludzi znanych i lu-
bianych reprezentujacych rozne zawody: od sportowcow, aktorow
iartystow po pisarzy i politykow. Modele musieli pochodzi¢ z najwyz-
szej potki. W 1932 roku pozowal jej Ignacy Moscicki, prezydent Rzecz-
pospolitej Polskie;j.
Pora wyruszy¢ na podboj swiata. Okazje do zablysnigcia na arenie migdzyna-
rodowej Olga znalazla na igrzyskach olimpijskich. CzyZzby nasza bohaterka
rozstala si¢ z dlutem i zapragneta sprébowac swoich sit w sportowej rywali-
zacji? Nic bardziej mylnego! W okresie migdzywojennym sztuka byla jedna
z dyscyplin olimpijskich. Artysci bioracy udzial w olimpijskich konkursach
sztuki otrzymywali medale i rywalizowali o miejsce na podium. Ich prace,
powstale ze sportowej inspiracji, ocenialo jury. ArtySci wymieniani byli razem
ze sportowcami w klasyfikacjach medalowych. Niewska trzy razy walczyla
o najwyzsze trofea olimpijskie. W 1928 roku po raz pierwszy poczula smak
mi¢dzynarodowej rywalizacji na najwyzszym szczeblu, startujac w Letnich
Igrzyskach Olimpijskich w Amsterdamie. Jurorzy nie docenili Zadnej z czte-
rech przedstawionych przez nia rzezb: Strzelca, Dyskobola, Plywaka i Lucznika.
Cztery lata pdZniej Olga zakwalifikowata si¢ do Letnich Igrzysk Olimpijskich
w Los Angeles. Biegacz, jej konkursowe dzielo, nie zakonczyl swego biegu
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na podium. Do trzech razy sztuka. W 1936 roku Olga zawitala do Berlina. Atle-
ta podzielil los wszystkich innych stworzonych przez nia sportowcéw. Fakt,
iz. Niewska nie otrzymala nigdy medalu, napeinia nas smutkiem. Wielkim
sukcesem byl juz jednak sam awans do olimpijskich konkursdéw, a artystka,
co bylo nie lada wyczynem, wystgpila w nich trzy razy z rzedu. Zbigniew
Porada, dokumentujacy olimpijskie dokonania krakowskich artystow, pisze:
~Renomowane uniwersytety, jak réwniez wyzsze szkoly artystyczne w wielu
krajach Europy, szczycg si¢ nie tylko tym, Ze wsrdd ich studentow, absol-
wentow i profesorow sa wybitni uczeni, laureaci Nagrody Nobla oraz wybitni
tworcy, malarze, rzezbiarze, kompozytorzy, literaci, lecz takze uczestnicy
igrzysk olimpijskich i medalisci olimpijscy” ®®. To, co bylo wielkg przygoda
zycia dla Olgi Niewskiej, jest tez wigc powodem do dumy dla Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie.
Rzezby Olgi Niewskiej o tematyce sportowej cieszyly si¢ wielkim za-
interesowaniem, zyskujac uznanie krytyki. ,W niewielkich statuach
potrafila artystka z duzg intuicjg i zrozumieniem mechaniki ruchu
wydoby¢ z rzezbiarskiego materjalu zasadniczg istote i tres¢ danej ga-
lezi sportu. W ten sposdb tworzy Niewska niejako symbole sportowe,
ktoére tatwo odroznié po sylwetce rzezby w zwigzku z odpowiedniem
ujeciem formalnem rzezbiarskiej masy” ®® — pisal jeden z recenzen-
tow. Podobnie jak bohaterowie jej rzezb, artystka nie ustawata w bie-
gu. Mowita: ,Ujecie roznych wysilkow sportowych w rzezbie nastre-
cza caly szereg ciekawych do rozwigzania problemow. Artysta musi
sie liczy¢ z koniecznos$cia zachowania w rzezbie rownowagi, wowczas
gdy cialo sportowca w najbardziej charakterystycznych i pigknych
momentach znajduje si¢ w pedzie, wychodzac nieraz z tej rownowa-
gi” ®”. Statuetki reprezentantow roznych sportowych dyscyplin jej
autorstwa byly niezwykle popularne. Cz¢sto wykonywala je na za-
mowienie dla organizatorow imprez sportowych, ktorzy jej dzieta-
mi zamierzali obdarowac zwycigzcow. A poza tym... Milo przeciez
w ramach ¢wiczen utkwié¢ wzrok w sylwetce biegacza. Milosnikom
bialego szaleristwa Niewska mogla zaoferowac calg seri¢ narciarzy.
Wojciech Przybyszewski, omawiajac tworczosc Olgi Niewskiej, zauwaza:
LJest to wigc pickno dekoracyjne, pieckno nagiego ciala, pickno nie zawsze
dostrzegane, czasem gdzies zagubione, ktdre z perspektywy czasu mogli-
by$smy nazwa¢ pigknem za kurtyna zapomnienia” °®. Za taka zaslona przez
dhugi czas znajdowat si¢ dorobek samej Olgi Niewskiej. Jej tworczosé, kiedys
szalenie popularna, z czasem zacz¢la niknaé z oczu. Powtorne odkrycie
Olgi Niewskiej w duzym stopniu jest zastuga Wojciecha Przybyszewskiego,
autora monografii artystki.
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W 1931 roku Olga Niewska stworzyla jedno ze swoich najlepszych
dziel. Spod jej dluta wyszedl prawdziwie poruszajacy portret. Pozo-
wala do niego poruszajgca si¢ w takt muzyki Halina Hulanicka. Jak
mozna inaczej sportretowac tancerke? Wraz z poczatkiem okresu mig-
dzywojennego rozpoczal si¢ triumfalny pochod Haliny Hulanickiej
przez polskie sceny teatralne. W repertuarze miala tarice egzotycz-
ne z réznych rejonoéw $wiata; natchnienia szukala zaréwno w staro-
zytnym Egipcie, jak i spalonej stoncem Hiszpanii. Do swoich ukladéw
choreograficznych sama dobierata muzyke. Zdarzalo si¢, iz projek-
towala kostiumy, cho¢ cze¢sciej robili to najlepsi artysci (np. Whady-
slaw Skoczylas stworzyt dla niej seri¢ kostiuméw do taricéw polskich).
Ekstaza tarica to co$ wigcej niz portret Hulanickiej dtuta Niewskie;j.
W tej rzezbie odnajdujemy ducha epoki. Taniec przynosi zapomnie-
nie. W ekstatycznym tancu tracimy poczucie rzeczywistosci. Zachwy-
ceni, szybujemy w przestworzach, nie rozumiejac tych, ktorzy zostali
na dole. ZejdZmy jednak na ziemi¢. Zabawe popsul maz Haliny Hu-
lanickiej, ktory zaprotestowal przeciwko publicznemu pokazywaniu
rzezby. Ostatecznie dopiero w maju 1939 roku, na warszawskiej wy-
stawie Swiat kobiety, Ekstaza tarica doczekala si¢ ekspozycji.
Jeszcze jedna rzezba z 1931 roku zastuguje na uwage. Na pierwszy rzut oka
Pelikan nie robi wigkszego wrazZenia, ale wlasnie te jego cechy, ktore maca
spokdj, sprawiaja, Ze nie mozna od niego oderwaé wzroku, a potem pami¢ta
si¢ o nim dlugo. Przysadzisty i tegawy, z charakterystycznym dziobem, swa
barokowa postura przykuwal uwage krytyki i publicznosci. W 1935 roku
Pelikan odby! tournée po Polsce w ramach wystawy objazdowej, ktéra co
jakis czas organizowalo Stowarzyszenie ,Ruchoma Wystawa Sztuki”. W 1937
roku Pelikan zawital do Warszawy, gdzie byl oklaskiwany na ,,Salonie Rzez-
by”. Tego samego roku w Paryzu, na Migdzynarodowej Wystawie ,,Sztuka
i Technika”, otrzymal zloty medal.
O poszczegolnych dzietach Olgi Niewskiej mozna by pisaé jeszcze dhu-
go. Wspomnijmy juz tylko o glowach Murzyndw, ktore stanowig in-
teresujace dopelnienie jej rzezby portretowej. Prace te intryguja swa
Swiezoscig i silg. Dostojenistwo wynika z prostoty. Ali Bel Abidu patrzy
nam prosto w oczy i nikogo nie udaje.
Tworczos¢ Olgi Niewskiej byla bardzo réznorodna, zarowno pod wzgledem
podejmowanej tematyki, jak i techniki wykonania. Oprocz omawianych juz
rzezb portretowych, pomnikow, statuetek o tematyce sportowej i posazkow
animalistycznych, w repertuarze miala takze rzezby architektoniczne i na-
grobne oraz medale, plakiety, odznaki i puchary, a nawet manekiny wystawo-
we. Tworzyla powazne dzieta i prace dekoracyjne. Stosowata rozne materialy.
Rzezbila w glinie, gipsie, kamieniu, brazie i drewnie. Wykonujac rzezby
nagrobne, eksperymentowala z betonem, ktdrego zastosowanie w sztuce
nalezalo wéwczas do rzadkosci. Utrzymana w nurcie realistycznym tworczo$é
Olgi Niewskiej cieszyla si¢ w okresie migdzywojennym wielkim uznaniem.



Caly czas wystawiala swe prace w kraju i za granica. W parze z pochlebnymi
glosami krytyki szedl entuzjazm publiczno$ci. Niewska §wietnie si¢ bawita
robigc to, co kochatla. Ta rados$¢ tworzenia emanuje wrecz z jej tworczosci.
4 X 1936 roku Niewska wyszla za maz za Wladystawa Szczekowskiego.
Malzenistwo to jeszcze bardziej umocnito jej pozycje w srodowisku
mie¢dzywojennej elity. Szczekowski robil kariere w wojsku, zajmujac
wysokie stanowiska sztabowe. Czy kto$ z nich domysSlat si¢, Ze nad-
cigga katastrofa?
We wrzesniu 1939 roku pracownia Olgi Niewskiej splonela w czasie jednego
7z pierwszych nalotow na Warszawe. Od 2 do 5 x Wiadystaw Szczekowski
uczestniczyl w bitwie pod Kockiem, ostatnim akordzie polskiej wojny obron-
nej roku 1939 - zamiast w jednej w warszawskich restauracji §wietowac
trzecia rocznice Slubu... Po zakonczeniu kampanii wrzesniowej zdotal dotrzeé
do Warszawy, kontynuujac walke w szeregach Armii Krajowe;j.
W 1942 roku zostal szefem Wydzialu Informacyjno-Wywiadowczego
Komendy Glownej AK. Kierowana przez niego jednostka odkryta osro-
dek w Peenemiinde, gdzie Niemcy konstruowali rakiety vi1iv2. W sier-
pniu 1943 roku Anglicy zbombardowali to miejsce, znacznie opoZnia-
jac niemiecki program budowy broni rakietowej. Zagraniczni histo-
rycy, ktérych losy Polski podczas IT wojny swiatowej specjalnie nie
interesuja, odnotowuja rozpracowanie zakladow w Peenemiinde jako
najwigksze osiggnigcie polskiego ruchu oporu, istotne dla losow $wia-
towych zmagan.
W 1943 roku Olga Niewska powaznie zachorowala. Zmarla 25 v 1943 roku
w warszawskim szpitalu. Operacja wyrostka robaczkowego zakorniczyla si¢ dla
niej tragicznie. Wiadystaw Szczekowski, przebywajacy wéwczas w Warsza-
wie, do konca byl przy niej. Miejsce wiecznego spoczynku artystka znalazla
na cmentarzu ewangelickoreformowanym w Warszawie. Szczekowski zostat
aresztowany przez Gestapo w listopadzie 1943 roku, uwi¢ziony na Pawia-
ku i zamordowany w roku nastepnym. Kazimierz Szczekowski, szwagier
Olgi Niewskiej, w 1939 roku dostal si¢ do sowieckiej niewoli i w kwietniu
1940 roku zostal zamordowany przez NKWD w Katyniu (w mogile odna-
leziono jego bezcenny dziennik). Do ofiar wojny w szerszym znaczeniu
doliczy¢ mozna Olge Niewska, gdyz fakt, iz Zyciem przyplacita dolegliwos¢
wymagajgca prostego zabiegu chirurgicznego, takze wynikal z warunkow
stworzonych przez okupanta.
W nocy z 6 na 7 x1 1918 roku powstal w Lublinie Tymczasowy Rzad
Ludowy Republiki Polskiej, na czele ktorego stanat Ignacy Daszyniski.
Lokalnych osrodkow wladzy przed formalnym odzyskaniem niepod-
legtosci bylo jednak wigcej. Ignacy Daszynski odgrywal takze waz-
na rol¢ w Polskiej Komisji Likwidacyjnej, utworzonej 28 x 1918 roku
w Krakowie w celu przejmowania w Galicji wladzy z rak Austriakow.
W Warszawie istniala Rada Regencyjna. To ona, o czym byla mowa
na wstepie, przekazywala w listopadzie 1918 roku wladze¢ Jézefowi



Pilsudskiemu. Lubelski rzad Ignacego Daszynskiego zastynal wyda-
niem manifestu, ktéry zapowiadal juz u samego zarania niepodle-
glosci radykalne przemiany w Zyciu spolecznym i politycznym kraju.
Socjalista Daszyniski, jako pierwszy w tak zdecydowany sposdb, wy-
suwal koncepcje odbudowy Polski opartej na nowych podstawach,
takich jak rownouprawnienie wszystkich obywateli. On rowniez do-
czekal si¢ popiersia dtuta Olgi Niewskiej. Rzezbiarski wizerunek jed-
nego z ojcoéw polskiej niepodleglosci artystka wykonala jeszcze w cza-
sie studiow w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Na wystawie
w Paltacu Sztuki w 1922 roku Portret Ignacego Daszyriskiego zrobil wiel-
kie wrazenie na zwiedzajacych. ,,Rzezbiarce udalo si¢ uchwycié ruch
naszego krasomowcy, kiedy przemawia z jemu wlasciwa swada do
zastuchanych thumdéw” ¢ — pisal recenzent. W 1936 roku Ignacy Da-
szynski zmart i zostal pochowany w glownej alei cmentarza Rakowic-
kiego w Krakowie. Po zakonczeniu II wojny swiatowej ktos przypo-
mnial sobie o rzezbie Niewskiej. W 1947 roku nad grobem Ignacego
Daszynskiego stangl bragzowy pomnik wykonany wedlug gipsowego
pierwowzoru Olgi Niewskiej.

Olga Niewska byla artystkg okresu miedzywojennego. Swym zyciem i twor-
czoscia idealnie wpisala si¢ w dwudziestolecie. W 1919 roku znalazla si¢
w grupie pierwszych studentek, ktore rozpoczely nauke w krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Pilsudski, olimpiady, Zycie towarzyskie, wystawy
inagrody... W 1939 roku wszystko si¢ nagle skonczylo.
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Nie skoniczylo si¢. Przeciez pami¢tamy o Oldze Niewskiej. Po stu la-
tach wspdlnie przezywamy to, co kiedys bylo jej udziatem.
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W artykule trzecim statutu krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych z 1925 roku zapisano: ,W Akademii
Sztuk Pigknych nauke prowadzi¢ i wyktada¢ moga
w charakterze profesorow i docentow artysci i uczeni bez réznicy plci, ktorzy
sie przyczynili do rozwoju Sztuki lub nauk z nig zwigzanych” ”. Rewolucji
w skladzie grona profesorow nie bylo. Wylomu w meskiej kadrze dokonata
dopiero dwadziescia lat po uchwaleniu statutu absolwentka Akademii,
Hanna Rudzka-Cybis.
Hanna Rudzka urodzita si¢ 27 lipca 1897 roku w Mlawie, jako corka
Jana Rudzkiego i Natalii z Rosciszewskich. Miala trzech braci: Euge-
niusza, Zygmunta i Jerzego. Dziecinistwo spedzita w Lublinie, gdzie
w latach 1912-1917 uczeszczala do gimnazjum, pobierajac réwnocze-
$nie lekcje rysunku. W 1918 roku rozpoczeta studia w Szkole Sztuk
Pigknych w Warszawie. W 1921 roku przeniosta si¢ do Akademii Sztuk
Picknych w Krakowie, rozpoczynajgc nauke¢ pod kierunkiem Ignace-
go Pientkowskiego. W 1923 roku z Paryza do Krakowa powrdcit Jozef
Pankiewicz i na nowo podjal prace pedagogiczng w Akademii. Spo-
tkanie z nestorem polskiego koloryzmu wywarto ogromny wplyw
na calg formacje¢ artystyczng Hanny Rudzkiej-Cybis.
Wystapienie impresjonistow otworzylo nowy rozdzial w dziejach malarstwa
nowoczesnego, doprowadzajac do zasadniczego przeorania Swiadomosci
artystycznej artystéw i odbiorcow sztuki. Z czasem rewolucja zatoczyla
pelne kolo. Najwieksze uznanie zdobywali ci artysci, ktorzy potrafili si¢
impresjonizmowi przeciwstawi¢. Nie wszyscy jednak przylaczyli sie do
kubistow, fowistow i ekspresjonistow. Wielu artystow sens swej misji uj-
rzalo w tworczym rozwijaniu tradycji impresjonistycznej. W epoce, ktéra
od impresjonizmu si¢ odwracala, przedstawiciele nurtu kolorystycznego
wskazywali na bogactwo kierunku, od ktérego wszystko si¢ zaczelo. Jednym
z najwybitniejszych kolorystow francuskich byl Pierre Bonnard. Serdeczna
przyjazn taczyla go z Jozefem Pankiewiczem, ktérego uczniowie wiaczyli
si¢ juz wkrétce w gléwny nurt sztuki europejskie;j.
W pracowni Pankiewicza w 1923 roku spotkali si¢ studenci zafascy-
nowani sztuka wspolczesna. Zastuchani w glos swego mistrza, ma-
rzyli o wyprawie do Paryza i spotkaniu wielkich malarzy. Oczyma wy-
obrazni widzieli juz siebie w jednej z kawiari na Montmartrze, razem
z innymi przedstawicielami artystycznej bohemy. Chcieli znalezé
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sie w Luwrze i przechodzi¢ z sali do sali — majestatycznie i powoli.
By marzenia te si¢ ziscily, musieli energicznie przystapié do dzialania.
Utworzyli Komitet Paryski i zabrali si¢ do gromadzenia funduszy. Or-
ganizowali bale, loterie i przedstawienia, a w podziemiach Akademii
urzadzili sal¢ do boksowania. Sama Hanna Rudzka-Cybis wspomi-
nata: ,Nie da si¢ opowiedzieé tego, co to si¢ wyprawialo, co si¢ to nie
dzialo, czego nie robiono, Zeby zdoby¢ pienigdze”. Udalo sie¢. ,,Mieli-
$my pieniedzy tylko na miesigc czy na dwa, juz nie pamig¢tam na ile,
a potem zostaliSmy prawie dziesi¢cC lat. PrzeciezZ to jest pomysH” ™.
Hanna Rudzka i Jan Cybis poznali si¢ u Pankiewicza. Wspolna pasja two-
rzenia ,dobrego malarstwa” przerodzila si¢ w prawdziwe uczucie. 22 lipca
1924 roku w kosciele sw. Floriana Hanna i Jan wzigli slub. Ich zwiazek trwatl
do konca okresu migdzywojennego. Dzieci nie mieli.
Pierwszego wrzesnia 1924 roku kapisci (czyli cztonkowie Komitetu
Paryskiego) — Jan Cybis, Hanna Rudzka-Cybis, Jozef Czapski, Zyg-
munt Waliszewski, Jozef Jarema, Artur Nacht-Samborski, Tadeusz
Piotr Potworowski, Janina PrzectawskaStrzalecka, Janusz Strzalec-
ki, Marian Szczyrbula i Seweryn Boraczok — wyruszyli w podroz do
Paryza. Rudzka-Cybis wspominata: ,WyruszyliSmy w podréz do Pa-
ryza szumnie, z gitarami [...]. Na dworcu w Krakowie zegnaly nas
tlumy przyjaciol i znajomych. Podroz trwala chyba poltorej doby.
Nasz wagon rozbrzmiewal muzyka gitarowa” . Juz w Paryzu do ka-
pistéw dolaczyli Dorota Berlinerblau-Seydenmannowa oraz Stani-
staw Szczepanski.
Przybysze z Krakowa rozporzadzali w Paryzu nader skromnymi funduszami.
By zaradzi¢ problemom finansowym zorganizowali bal, nad ktérym patronat
honorowy objal Pablo Picasso. , Ten caly bal zmontowalismy, Zeby zarobic
pienigdze na pobyt w Paryzu naszej grupy. Zadnego dochodu nie przyniost.
(Pamiegtam [...] ptaczaca Hanke Rudzka-Cybisowa, dzis profesora Akademii
krakowskiej, rachujaca widelce i noze juz o 12 dnia nastgpnego, gdy nasze
»bankructwo« nie ulegalo watpliwos$ci). Wszystkie Sciany byly wymalowane
przez Waliszewskiego, Jareme, Cybisa i innych. Potworowski wybudowat
statki, jakies anioly z workow z piaskiem, ktéresmy porozwieszali na sufi-
cie”™ - wspominal Jozef Czapski. Dodajmy, Ze dekoracjami Potworowskiego
zachwycil si¢ Pierre Bonnard, obecny na balu. W utrzymaniu plynnosci
finansowej nie pomogly kapistom takze inne ich przedsiewzigcia, takie jak
orkiestra jazzowa.
W malzenstwie Cybisdw o finanse troszczyla si¢ Hanna. ,W miar¢ lat
indywidualnos$¢ Cybisa coraz bardziej wazy w zespole kapistow. Pa-
mietam jego pokoik na rue de Rennes, jego bardzo zottg twarz. Zyl
w warunkach tak trudnych, chorowal, bo nie jadl prawie tluszczu,
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i na pewno zginalby marnie, gdyby nie opieka i gdyby nie nieustan-
na walka o byt §wietnej malarki i jego Zony Rudzkiej-Cybisowej” ™ -
stwierdzal Jozef Czapski. Dodawal: ,Nie pami¢tam go [Cybisa] in-
nym, jak zaszytego w swoim pokoju lub czasami w kawiarni Dome,
nie rozstajacego si¢ z Hankg Rudzka-Cybisow3, jego pierwsza zona.
Czy wytrzymalby te trudne, glodne lata bez jej nieustannej opieki,
bez jej hartu moralnego, jej kopiowania w Luwrze, ktore im przezyé
pozwalaly?” ",
Osiemnastego stycznia 1925 roku kapisci zredagowali pismo do Adolfa
Szyszko-Bohusza, rektora Akademii Sztuk Picknych w Krakowie, w ktorym
pisali m.in.: ,[...] uczuwamy potrzeb¢ kompetentnego kierownictwa, umoz-
liwiajacego nam czerpanie wiedzy artystycznej z wlasciwych zZrodet oraz ze
statej korekty. Wobec roznorodnosci produkcji artystycznej jaka si¢ tutaj
koncentruje, zdajemy sobie sprawe z trudno$ci jaka napotyka przyjezdzajaca
milodziez z Polski, potrzebujaca zarowno pomocy materialnej, jak i odpo-
wiedniego kierownictwa. W porownaniu z mlodzieza innych narodowosci,
ktore posiadaja zorganizowane placowki i pomoc materialng w postaci
stypendiow — czujemy si¢ uposledzeni pod wzgledem braku zainteresowa-
nia si¢ warunkami naszej pracy i dalszym rozwojem artystycznym. Ufamy,
ze Rada Profesordw przychyli si¢ do naszej prosby i podejmie starania celem
zorganizowania Polskiej Placowki, ktora bedzie pozyteczna zaréwno nam,
jak i naszym nast¢pcom” ®.
Kapisci mogli liczy¢ na pelne poparcie ze strony Adolfa Szyszko-Bohu-
sza. Liczne spotkania na szczeblu ministerialnym oraz wymiana ko-
respondencji z krajowymi urz¢gdami oraz ambasadg polska w Paryzu
przyniosly skutek. Wraz z poczatkiem roku akademickiego 19251926
Oddziat Paryski Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie zostal otwar-
ty dla studentow. Kierownikiem Filii Paryskiej (by postuzy¢ si¢ inna
nazwa placowki) zostal Jozef Pankiewicz. Kapisci, chociaZ formalnie
nie studiowali w przeznaczonym dla absolwentéw ASP Oddziale Pa-
ryskim, korzystali z wiedzy Pankiewicza. Z uwaga stuchali jego ko-
rekt, konsultowali z nim swoje poczynania artystyczne, razem zwie-
dzali Luwr. Z jego inicjatywy zorganizowali kilka wyjazddw plene-
rowych na poludnie Francji. Dwudziestego pierwszego lutego 1926
roku Hanna Rudzka-Cybis pisata do matki: ,My teraz duzo bardzo
pracujemy, zyjemy gléwnie i tylko malarstwem, wystawami, ksigz-
kami [...]. Pracowaé, tylko pracowac, nie masz pojecia, co za rozkosz
jest malowaé” ™.
Dla kapistow najwazniejsze byly wartosci plastyczne. Uwazali, Ze obraz
powinien by¢ wolny od tresci pozamalarskich. Chodzito im o zmiang¢ spo-
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sobu mys$lenia. Jako Ze zasadnicze rozstrzygni¢cia zapadaja na poziomie
$wiadomosci malarskiej, nalezy wyzby¢ si¢ nalecialosci z innych obszarow.
Byli wrogami wszelkiej ,literatury”. Obrazy kapistow — zbudowane kolorem
irozegrane barwnie — byly emanacjg takiego pojmowania tworczosci. ,,I to
wszystko razem bylo zgrane. To bylo zgrane dlatego, ze malarstwo bylo za-
milowaniem, wyznaniem, religig. To zabawne, Ze to bylo tak. Mozna powie-
dzieé: nie wiadomo dlaczego, ale tak bylo. Powazna sprawa”® — wspominata
po latach Hanna Rudzka-Cybis.
W swym rozumieniu malarstwa kapisci roznili si¢ jednak znacznie
miedzy sobg. Laczylo ich przekonanie o supremacji problemu malar-
skiego. Najblizej postimpresjonistycznego koloryzmu Pierre’a Bon-
narda i J6zefa Pankiewicza sytuowala si¢ wlasnie Hanna Rudzka-Cy-
bis. Swoje obrazy, ktére przemawiaja do nas zestawieniami kolorow
i harmonig barw, tworzyla przy uzyciu krotkich, rozedrganych i wie-
lokierunkowych pociagni¢¢ pedzla. Pejzaz widzimy tak, jak chcia-
la tego Hanna Rudzka-Cybis. Pod wplywem swiatla barwy si¢ zmie-
niajg. Impuls chwili narzucil takie rozwigzanie kolorystyczne. Za mo-
ment wszystko si¢ zmieni. [dZmy dalej. Nagle — stop! Znowu wklada-
my okulary Hanny Rudzkiej-Cybis.
W 1931 roku kapisci powrdcili do Polski i tego samego roku w Polskim Klu-
bie Artystycznym w Warszawie zorganizowali wystawe swego malarstwa.
W katalogu towarzyszacym ekspozycji czytamy: ,,Glownym warunkiem
powstania obrazu jest jego koncepcja malarska. Niezaleznie od tego, czy
plétno byto malowane z wyobrazni, czy z natury, zawsze musi by¢ widocz-
ny malarski powdd, dla ktorego bylo tworzone. Dzielo sztuki istnieje samo
w sobie. Malujac z natury, chcemy stworzy¢ plétno, ktore by odpowiadato
naszemu przezyciu malarskiemu [...]. PIdtno nie musi by¢ wykonane, ale
powinno by¢ rozstrzygniete po malarsku” . Wezesniej kapisci zorganizowali
dwie wystawy: w 1930 roku w Paryzu i w 1931 roku w Genewie. W 1934 roku
w warszawskim Instytucie Propagandy Sztuki odbyla si¢ czwarta i zarazem
ostatnia wystawa grupy.
Kapisci przywozili do kraju francuska kulture malarska. Na grunt
polski przeszczepiali zwyczaje panujgce w stolicy sztuki. Uwazali si¢
za awangarde. Tymczasem w Polsce najwigkszym uznaniem cieszyli
si¢ artysci tworzacy w duchu Mlodej Polski. W krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pigknych réwniez Scieraly si¢ te dwie postawy. Oddzial Pa-
ryski i Dom Plenerowy na Harendzie w Zakopanem, dwie wielkie in-
westycje Akademii okresu dwudziestolecia mi¢dzywojennego, sym-
bolizuja dwa rézne podejscia do malarstwa. Milosnicy rodzimego folk-
loru z nieufnoscia odnosili si¢ do powracajacych z Paryza uczniow
Jozefa Pankiewicza, ktdérzy torowali droge zagrazajacym tradycji na-
rodowej nowinkom. Kapisci natomiast zarzucali swym przeciwni-
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kom, iz nie pojeli oni istoty prawdziwej sztuki. Z géry spogladali na
przebywajacych ,na Harendzie” studentéw Stanistawa Kamockie-
go. ,Poniewaz trudno bylo sciggngé na Krupowki Pierre’a Bonnarda,
przyszlo zy¢ Zakopanemu poza nurtem nowej polskiej plastyki”®® —
z przekgsem stwierdzal Rafal Malczewski.
Kapisci wlaczyli si¢ w kreowanie zZycia artystycznego w Polsce. Gléwnym
osrodkiem ich dzialalnos$ci stal si¢ Zwigzek Polskich Artystéw Plastykow,
na ktorego czele w 1932 roku stanat Adolf Szyszko-Bohusz. Dwa lata pozZniej
otwarto nowg siedzibe ZPAP: zaprojektowany przez Szyszko-Bohusza mo-
dernistyczny Dom Plastykow przy ul. L.obzowskiej 3. Tu wypadalo bywac.
~Bywalcy Kawiarni Plastykow dzielili si¢ na dwie kategorie: na tych, ktorzy
wyrazajac si¢ jezykiem dzisiejszym — pracowali w sztuce, i na tych, ktérych
artystyczne, czesto snobistyczne ciggoty gnaly w sSrodowisko malarzy, po-
etow i pisarzy. Odwiedzajacy kawiarni¢ gubili si¢ w tym srodowisku, gubili
si¢ w zawilych dyskusjach, wiedzeni tylko instynktem nabierali przekonania,
ze nowatorskie formy wynikajg z buntu, ze tutaj, w tej zadymionej sali, zycie
ma smak ostrzejszy, Ze mozna widziec i odczuwadé inaczej — ciekawiej” ' -
pisal czesto zagladajacy do kawiarni Zdzistaw Nardelli. W Kawiarni Plastykow
nikt si¢ nie nudzil. Wspanialg dzialalnos¢ rozwingt tam awangardowy teatr
Cricot. W sali wystawowej budynku eksponowano dzieta kapistow i artystow
Grupy Krakowskiej. Hanna Rudzka-Cybis byla w swoim zywiole.
W wydawanym przez ZPAP ,Glosie Plastykow” gtéwna role odgry-
wali kapisci oraz niezwigzani z grupg, ale wyznajacy te same co oni
zasady, kolory$ci. Wladystaw Jozef Dobrowolski pisat o ,,Glosie Plasty-
kéw”: ,Pismo to postawilo sobie migdzy innymi za zadanie walke
z faktycznym organem Akademii »Sztukami Pigknymi« i z gloszony-
mi tam hastami. Estetyzm mlodopolski mialy wyprzec inne tenden-
cje, przede wszystkim kapizm. Mialo to by¢ silne uderzenie ze strony
artystow, ktorzy, korzystajac z wieloletnich do§wiadczen i migdzyna-
rodowych kontaktéw w Paryzu, chcieli wprowadzi¢ do krakowskie-
go zascianka nowe creda, nowe poglady na sztuke. Wigkszos$¢ z nich
ozywiala jakas$ idea, ktdra okreslitbym lapidarnie: postepowe mysli
w postepowej, nowej, odkrywczej formie” ®2. Wiadystaw Jozef Dobro-
wolski jako jeden z organizatorow teatru Cricot i rezyser wielu jego
przedstawien duzo wiedzial o tym srodowisku.
Po wybuchu IT wojny §wiatowej Hanna Rudzka-Cybis pozostala na swoim
posterunku w Kawiarni Plastykéw ZPAP, choé juz w zupelnie innej roli.
Niemcy, ktorzy zamkneli sam Zwiazek, zgodzili si¢, by w Domu Plastykéw
funkcjonowala nadal kawiarnia. Lokal byl takze miejscem samopomocy
kolezenskiej. Caly personel skladat si¢ z czlonkow dawnego Zwigzku. Osobg,
ktdrej cala akcja zawdzigczala swe powodzenie, byla niestrudzona Hanna
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Rudzka-Cybis. Rozne funkcje w lokalu pehili tacy tworcy, jak: Maria Jarema,
Zbigniew Pronaszko, Ludwik Puget, Eugeniusz Geppert czy Jan Rubczak.
Zyski pochodzace z dzialalnosci kawiarni przeznaczano na rézne cele. Poma-
gano kolegom bedacym w potrzebie. Twdrcy pozbawieni sSrodkow do Zycia,
chorzy i niezdolni do pracy, otrzymywali bezplatne wyzywienie. Oplacano
pomoc lekarska. Sporzadzano paczki zywnosciowe dla artystow przeby-
wajacych w obozach. Prowadzono takze dzialalno$é nielegalna polegajaca
na dostarczaniu falszywych dokumentéw (wyrabianych przez odpowiednie
komorki Armii Krajowej) i ukrywaniu artystow pochodzenia Zydowskiego.
Pierwszego czerwca 1940 roku Hanna Rudzka-Cybis pisata w licie do matki:
Wzruszajace jest to, Ze mozemy pomagac naprawde ludziom - zupekie
sobie nie wyobrazam sytuacji, gdyby tej kawiarni nie bylo - jak bysmy dali
sobie rade?” ®. Prowadzono dzialalno$¢ kulturalna, organizujac wystawy
i koncerty oraz urzadzajac teatr kukietkowy dla dzieci.
Trwala wojna. Szesnastego kwietnia 1942 roku w Kawiarni Plastykow
mialta miejsce tapanka, w czasie ktorej Niemcy aresztowali 198 0so6b.
Ponad miesigc pdzniej rozstrzelano ich w Auschwitz. Zgingli wow-
czas tacy artysci, jak Ludwik Puget czy Jan Rubczak. Pigtnastego
pazdziernika 1942 roku artysSci zdecydowali si¢ zamkna¢ kawiarnie.
Postawa Hanny Rudzkiej-Cybis, spiritus movens calego przedsie-
wziecia, zastuguje na najwyzszy szacunek. Warto dodac, ze podob-
nie symboliczng pozycj¢ zajmuje inny kapista, Jozef Czapski, ktory
ratowal Polakow przed smiercia ,na nieludzkiej ziemi”.
Hanna Rudzka-Cybis w swoim krakowskim mieszkaniu udzielala schronienia
osobom zagrozonym aresztowaniem, szczegolnie zydowskiego pochodzenia.
Jedna z nich byla przyjaciotka Rudzkiej-Cybis z czasow wspolnych studiow
w Paryzu, Dorota Berlinerblau-Seydenmannowa, ktora ukrywala si¢ u niej
pod nazwiskiem Trzaskowska. Berlinerblau-Seydenmannowa opuscila jednak
mieszkanie przyjaciolki. Zostala aresztowana i zamordowana. ,Hani nalezy
sie pomnik za jej dzialalnosé w latach okupacji”® — wspominal swiadek jej
dzialalnosci Juliusz Studnicki.
Po zakoriczeniu wojny Hanna Rudzka-Cybis pozostala wierna swemu
Zwiazkowi. Ze zwykla sobie energia przystapila do pracy. Sprawowa-
la r6zne funkcje. Weszta do redakcji ,,Przegladu Artystycznego”, no-
wego pisma ZPAP. W latach 1948-1950 piastowata godnosé prezesa
Zwiazku Polskich Artystow Plastykow w Krakowie.
W krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, ktéra po wojnie rowniez wzno-
wila dzialalno$¢, zaszly duze zmiany. Okazalo si¢, Ze powrotu do wolnosci
z czasow II Rzeczpospolitej nie bedzie. Fryderyk Pautsch, ktory powinien byl
kontynuowacé swoja przerwang wybuchem wojny kadencje rektorska, zostat
z polecenia nowych wladz zastgpiony przez Eugeniusza Eibischa. Malarze
wywodzacy si¢ z nurtu kolorystycznego zajeli kluczowa pozycje w polskim
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szkolnictwie artystycznym — nie tylko na terenie Krakowa. Kompletujacy
nowg kadre Eugeniusz Eibisch zaproponowal posad¢ Hannie Rudzkiej-Cybis.
Kapisci nie mysleli o tak przyziemnych sprawach, jak urz¢dowe potwier-
dzenie swych artystycznych kompetencji, dlatego nominacj¢ na pedagoga
Akademii Rudzka-Cybis otrzymala wczesniej niz dyplom ukonczenia uczelni:
pracowni¢ malarstwa objeta w kwietniu 1945 roku, a w poczet absolwentow
uczelni zaliczono ja formalnie w lipcu. Byl pierwszg kobietg, ktéra zostata
profesorem Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.
Hanna Rudzka-Cybis wyksztalcila calg plejad¢ wybitnych artystow,
7 ktorych wielu zostato profesorami krakowskiej ASP. ,Osobiscie
wspominam t¢ wielka postaé z podwojnym uczuciem — uczuciem
wielkiej wdzigcznosci jako jeden z jej uczniow i uczuciem podziwu
dla jej tworczosci. Hanna Rudzka-Cybis swg twdérczosé, jak i prace
pedagogiczng traktowata zarowno jako wewnetrzng potrzebe, jak
i postannictwo”®® — wspominal Jan Pamula, rektor Akademii w latach
2002-2008. ,Niejednokrotnie powtarzala swym uczniom w czasie
korekt — »musisz nauczy¢ si¢ widzieé«, co oznaczalo, Ze w bezpo-
Srednim wizualnym do$wiadczeniu rzeczywistos$ci nalezato umieé
zobaczy¢ »obrazy«. Podkreslata wielokrotnie, Ze aby obraz namalo-
wacd, trzeba go najpierw zobaczyé, wyodrebnic jako zamknieta jed-
norodna calos¢, posiadajacy przez swa wewnetrzng spdjnosc wyni-
kajaca z wzajemnych zwigzkdow i relacji glgboki sens i znaczenie” ®°.
W jej pracowni studiowali rowniezZ tacy artysci, jak: Wlodzimierz
Kunz, Andrzej Wajda, Andrzej Wrdéblewski, Stanistaw Batruch, Sta-
nistaw Puchalik, Jozef Lucjan Zabkowski czy Leszek Dutka. W latach
1959-1962 Hanna Rudzka-Cybis piastowala godnos$¢ dziekana Wy-
dzialu Malarstwa. Na emeryture¢ przeszia w 1967 roku.
Hanna Rudzka-Cybis to jedna z najwybitniejszych artystek w dziejach sztuki
polskiej. Swdj styl wypracowala w czasie wspolnego z kapistami wyjazdu
do Paryza. Jej malarstwo wyrastalo z impresjonizmu i bylo najcelniejsza
realizacjg estetycznych zalozen grupy. Zewnetrznosé swiata traktowala
jako zjawisko barwne. Malujac $wiat, przepuszczala go przez swoja wrazli-
wos€. Cho¢ nature przeksztalcala po swojemu, to jednak motyw pozostawatl
czytelny. Malujac swiatlo i atmosfer¢ zwracala uwage na zestawienia kolo-
rystyczne i harmonie¢ barwng. Bardzo starannie analizowala zagadnienie
zmiennos$ci barw pod wplywem s$wiatla. Z biegiem czasu odchodzita od
impresjonistycznej momentalnosci, skupiajac si¢ raczej na poszukiwaniu
cech stalych i niezmiennych. Chodzilo o czyste malarstwo, o wiernosé auto-
nomicznemu jezykowi sztuki. Daleka od deformowania motywu, usitlowala
przedrzed si¢ do Swiata obrazow, w ktorym panuja inne reguly. ,W ogolnym
rozwigzaniu obrazu najwazniejsza sprawa jest dojscie do stworzenia zycia
obrazu. Zrozumienie budowy obrazu przychodzi cz¢sto w trakcie pracy nad

85 J. Pamuta, Wstep, [w:] S. KrzysztofowiczKozakowska, Hanna Rudzka-Cybis, s. 8.
86 Tamze, s. 8.



obrazem”® — mawiala. Rzeczywistos$¢ stworzona przez Hanng¢ Rudzka-Cybis
bierze swoj poczatek w jej odrgbnym widzeniu swiata. Artystka wskazuje
nam wybrane przez siebie motywy pejzazowe, kwiaty, martwe natury lub
portrety zaprzyjaznionych oséb. W jej malarskim swiecie wszystko jest piek-
niejsze niz w rzeczywistosci. Nic nie maci harmonii i spokoju. Zatracajac si¢
w grach barwnych, Hanna Rudzka-Cybis usilowata odkry¢ ten obraz i to po-
dobienistwo. Myslenie malarskie prowadzito do malarskiego przezycia, ktore
domagalo si¢ utrzymanego w tym samym duchu rozstrzygniecia. W chwili
tworzenia wszystko stawalo si¢ niewazne. Filozofia malarstwa stworzona
przez kapistow apelowala do wyzszych sfer ducha ludzkiego. Biorac pedzel
do reki, wszelkie inne sprawy naleZzalo odlozy¢ na bok.
Po zakonczeniu IT wojny §wiatowej Hanna Rudzka-Cybis wzbogacita
swe malarstwo o nowe elementy. Z wielkim rozmachem tworzyla ze-
stawienia kolorystyczne, w ktorych kontrastowaly ze sobg zdecydo-
wane i nasycone plamy barwne. Nie bylo jej obce takze poglebienie
psychologiczne, czego dowodzg malowane przez nig portrety. Artyst-
ka zawsze pragneta zrozumie¢ drugiego czlowieka i wyjsé naprzeciw
jego oczekiwaniom. Jej prawdziwy humanizm pomadgt jej niewatpli-
wie w tworzeniu bezblednych artystycznie wizerunkow. Apoteoza
koloru w potaczeniu z poszukiwaniem prawdy o czlowieku wypadta
nader korzystnie.
Obserwujac Swiat, artystka szukala motywow do swych obrazow. Czesto
wyjezdzala na plenery malarskie. Wiedziala, ze gdy juz ujrzy taki wycinek
rzeczywistosci, ktéry bedzie odpowiadat jej wizji malarskiej, odwrotu nie
bedzie. Chwila podjecia decyzji o malowaniu obrazu byla dla niej kluczowa.
Znalezienie kadru, nadajacego si¢ do kolorystycznego przetworzenia, nie
bylo rzecza fatwa. Wiele jest miejsc naznaczonych jej obecnoscia: Wisniowa,
Lagdw, Kroscienko, Lancut, Witkowice, Dobczyce czy Lanckorona. W licz-
nych pejzazach - obrazach olejnych i gwaszach - utrwalala pigkno krajo-
brazu, ktéry pod jej pedzlem zyskiwal inny wymiar. Motywy stanowity dla
niej jedynie asumpt do tworczosci ,na motywach”. Od polowy lat 50. czesto
podrozowala za granice, znajdujac odpowiednia sceneri¢ do pracy tworczej
w wielu zakatkach Europy. Chetnie jezdzila do Francji, gdzie miala wielu
przyjaciol. Plonem tych podrdzy byly pejzaze z Bretanii i Prowans;ji. Cieszyla
si¢ wielkim uznaniem. Brala udzial w wielu wystawach w kraju i za granica.
Otrzymywala nagrody i odznaczenia. Byla wielka we wszystkim, co robila.
Zachodzace w Polsce przemiany polityczne nie byly jej obojetne. Pod-
pisywatla listy protestacyjne kierowane do wladz panstwowych. W jej
mieszkaniu przy ul. Swierczewskiego 16 (obecnie ul. Studencka), od-
bywaly si¢ wyklady Uniwersytetu Latajgcego. Na aukcje dziel sztuki
na rzecz Solidarnosci ofiarowata kilka swoich obrazéw, a jej Kwiaty
uzyskaly najwyzszg cene. Urodzona pod zaborami — narodzin I11 RP

87 H. Blum, Hanna Rudzka-Cybisowa, s. 26.



juz nie doczekala. Zmarla 3 lutego 1988 roku w Krakowie. Pochowana
zostala na cmentarzu Rakowickim.
Patrzac na zycie i tworczos¢ Hanny Rudzkiej-Cybis, jeszcze raz uswiada-
miamy sobie starg prawdg, ze pickno jest nie tylko kategorig estetyczng,
ale i etyczna.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP”, nr 87, X 2019, s. 30-36.
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Ustami dojrzatej
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TEKST:

Anna Batko



O Jaremiance kraza i krazyly legendy. Malowac¢ twarz
w polowie zielong, w polowie srebrng, nigdy reali-
styczna, uczyl ja juz w dziecinstwie jej brat Jozef
Jarema. I to on zarazil j3, najpierw bakcylem sztuki, a potem miloscig do
teatru. Jego przyjaciel Zygmunt Waliszewski ofiarowal jej wtedy pierwsze
farby. A jednak Maria Jarema, troche¢ z przekonania, a troche¢ z przekory
wybrala rzezbe. W pracowni Xawerego Dunikowskiego byla jedna z dwoch
kobiet. Pojawic si¢ tam miala jako niewinna i pigkna dziewczyna, ktora
szybko, za sprawg kolegow z roku, a zwlaszcza zakochanego w niej Hen-
ryka Wiciniskiego, miala si¢ zradykalizowac. Artystycznie zachlystujac si¢
europejska awangardg, ktérej oknem byt Paryz, ale i spolecznie, angazujac
w lewicowe ruchy. Sciela wlosy na krétko, chodzita w spodniach i kolorowych
kapelusikach. Szokowala na tyle, Ze ludzie mieli za nig krzyczeé na ulicy.
To z tego czasu pochodzi rzezba Henryka Wicinskiego, ktéra wienczy nad-
proze kamienicy Silbersteinow przy alei Stowackiego 16. Glowa kobiety
z wlosami $cietymi przed lini¢ podbrédka, z zaloZona na bok czapeczk,
z wydhuzong twarzg i lekko karykaturalnymi, ale nie niemozliwymi do roz-
poznania rysami twarzy.
Podobnie, ale mniej subtelniej, sportretowal Jaremianke Eugeniusz
Waniek. W berecie, z papierosem, ostrg linig kreslgc rysunek twarzy
i geometryczng grzywke. Drugi raz narysowal j3, tez w latach 3o0.,
jeszcze bardziej karykaturalnie z wolutg krotkich wlosow i mocno
zarysowanym podbrédkiem.
To tez wtedy Maria Jarema razem z kolegami i kolezankami ze studiow
zalozyla Grupe Krakowska, artystyczne ugrupowanie postulujace szeroko
rozumiane zmiany, artystyczne i spoleczne, zwigzane z ideami socjalnymi
i buntem przeciwko burzuazji, ktore zaowocowaé mialy narodzinami nowego
czlowieka. Wydawala wlasnym sumptem odezwy, angazowala si¢ w ruch
robotniczy i akcje manifestacyjne, a po krwawych rozruchach w marcu 1936
roku, zaprojektowala strajkujagcym pomnik. Z Jonaszem Sternem stworzyla
groteskowe kukielki do szopki politycznej Adama Polewki i jak wspominal
ten pierwszy, nosila je wraz z calg scenografig na plecach od jednego zwigzku
zawodowego do drugiego. Szopke zobaczylo prawie 20 tysigcy robotnikow.

88 Tadeusz Rézewicz, W najpiekniejszym miescie swiata, [w:] Przerwany egzamin, 1966.
Tekst powstat przy okazji wystawy Jaremianka. Zostaje w tym teatrze. Podoba mi sie tu,
Cricoteka, 21.09.2018-17.02.2019, kuratorki: Ania Batko, Ada Grzelewska.



7 teatrem Cricot wspolpracowala prawie dziesi¢é lat. Wystepowata
na scenie, projektowatla scenografi¢ i kostiumy. Bohaterka Zielonych
lat, a poZniej Elementu Zerniskiego, brat uczynil ja w potowie lat 30. Role
kobiety, w pierwszej sztuce jeszcze wspolczesnej, pdzniej nowocze-
snej, pisal z myslg o niej. Widzial w niej Zeniskiego czlowieka, ktory
wyzwala si¢ spod wplywu mezczyzny i sam stanowi o sobie, nawet
jesli ,ma tylko bilet i swoje piekne usta”, nawet ,jesli chcialaby by byé
dzis ze wszystkimi mezczyznami §wiata by za 9 minut urodzi¢ nowy
Swiat” i nawet jesli ,,dzis o godzinie 10 bedzie swigta”. Krytycy pisali,
ze Jaremianka gra §wietnie. Przede wszystkim dlatego, Ze wlasciwie
nie gra, ale na scenie zwyczajnie jest.
W czasie wojny szyla lalki i pracowala w kawiar-
ni Domu Plastyka jako szatniarka. Chwile te
w pewnym sensie uwiecznil Kornel Filipowicz
w Ulicy Golebiej. W pewnym sensie, bo w dwu-
tomowej powiesci, bedacej nowym ,Wspdlnym
pokojem” — portretem krakowskiej cygane-
rii tuz przed i w czasie wojny, zwigzane z nia
historie, anegdoty, ale i cechy jej osobowosci
rozdzielone zostaja miedzy kilka r6znych bo- §
haterek. Obok szatniarki pojawia si¢ tam tez
Danusia, w ktorej szalericzo kocha si¢ glowny
bohater. Postaé, ktora tak jak Jaremianka, kiedy
nie chce odpowiedzie¢ na pytanie, wzrusza
ramionami i macha rgkg, a czasem odpowia-
da po prostu §miechem. Uroczym, podszytym
dwuznaczng ironig. I tym $§miechem manife-
stuje wlasna niezaleznosé. Cos czego nie odda
nigdy. Nikomu.
O tym zresztg Filipowicz tez napisze. I$cie proustowskie opowiada-
nie, ktorego akcja dzieje si¢ przy kawiarnianym stoliku zatytuluje
Fizjologia. Poswigci je w calo$ci taczacemu go z Jaremianka uczuciu
i szczegolnemu zwigzkowi dwojga indywidualistow, stowom wypo-
wiedzianym i myslom ukrytym. Sama Jaremianka o swoim malzen-
stwie z Filipowiczem napisze, Ze $lub wzi¢li dla §wiata ,,dla formy
zrobili kontrakt”, podczas gdy oni ,,i tak s3, jak i zawsze bedg razem”
Lata powojenne przyniosly duze nadzieje i jeszcze wicksze rozczarowanie.
Po slynnej konferencji w Nieborowie, gdzie jako jedna z nielicznych, zabie-
rajac glos, nie owijala w bawelng, i gdzie ostatecznie uchwalono socrealizm,
na kilka lat wycofala si¢ z zycia artystycznego. Malowala w zaciszu wlasnej
pracowni eksperymentujac z formg i technika. W 1955 roku w czasach po-
litycznej odwilzy znow wystawiala. I nadal tworzyla. Jesli nie swoje najlep-
sze, to na pewno najslynniejsze prace. Do sp6éiki z Tadeuszem Kantorem




MARIA JAREMA

na balu, Krakow lata 30° XX w.
archiwum rodzinne, dzieki uprzejmosci

Aleksandra Filipowicza

i Kazimierzem Mikulskim reaktywowala teatr Cricot do nazwy dodajac ,,2”,
a 1958 roku reprezentowala Polske na Biennale w Wenecji.
Jednoczesnie chorowala na biataczke. Leczyla si¢ w sanatoriach i kli-
nikach. Miedzy innymi w Paryzu, gdzie spotyka ja Tadeusz Rozewicz,
ktdry to, ale i wiele innych wczesniejszych spotkan, utrwali w opowia-
daniu w ,Najpigkniejszym miescie §wiata”. ,M. jest malarka. Usmie-
cha si¢ drwigco, cze¢sto wzrusza ramionami i ma magiczne moce,
potrafi niczym za dotkni¢ciem czarodziejskiej r6zdzki odgadnaé
wszystkie tajemnice. Odkad jest chora, maluje jeszcze bardziej tap-
czywie.  maluje, jak twierdzi narrator (Ludwik), krajobrazy swojego
organizmu. Kosci i krew widziane pod mikroskopem w abstrakcyj-
nym skrdcie, zywigce si¢ swoim tworca. Ludwik upiera si¢ przy tym,
nawet jesli wie, przewiduje reakcje M. To, Ze zbyje jego teoryjke mil-
czeniem albo §miechem”.
Juz po smierci Marii Jaremy powstanie jeszcze kilka dedykowanych jej wier-
szy. Jerzy Lau, z ktérym wspolpracowata w pierwszym Cricocie opublikuje
Schody czasu, Jan Lohmann rodzaj poetyckiej impresji z wystawy z Zachety,
a Julian Przybos, chyba najczesciej cytowany wiersz, zatytulowany po prostu
Jaremianka, oddajacy jej zamitowanie do tanca, ale i fascynacje ruchem.
Jej ostatnig rola jest postaé Rewolucjonistki Abstrakeji. Tadeusz Kantor kon-
cem lat 80. powolal ja do zycia raz jeszcze w spektaklu Dzis sg moje urodziny .
Jaremianka w skorzanym kaszkiecie, dlugim czarnym plaszczu i wysokich
sztybletach wychodzi z trumny i wyglasza, przerywajac Kantorowi czytanie
naszpikowanego pompatycznymi frazami listu do niej, tyrade.
Manifest, jak na prawdziwa rewolucjonistke przystalto, nawet nie tyle
sztuki, co abstrakcji pozerajgcej wszystko i wszystkich. Zwlaszcza fi-
guratywne dzieta Kantora. Ewie Janickiej, ktora ja grala, Kantor kazal
ja sobie po prostu wyobrazi¢. Nawet jesli pdzniej wsciekal si¢ i kazal
jej by¢ bardziej zaczepna, napastliwg, wojownicza. Nawet jesli, co
sam pOzniej przyznawal, nie pamie¢tal, Zeby ona taka byla.
To nie wszystkie reprezentacje i odbicia Jaremianki. Nie wszystkie wyobra-
zenia. To tylko jakas czesc¢ i tylko jakie$ wersje niej. Wersje zaposredniczone
przez meskie spojrzenia, w ktorych silg rzeczy musiala si¢ odnalezé. Ale tez
wewnatrz ktorych dokonywata swoich malych aktow subwersji. Uprawiajac
przebieranki i ironicznie czytajgc patriarchalne teksty.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP”, nr 85, IV 2019, s. 54-59.
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MARIA JAREMA
Znaki 1956, tempera na papierze
z depozytu Muzeum Narodowego we Wroctawiu
dzigki uprzejmosci Aleksandra Filipowicza
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WSZYSTKIE
STRUNY TRADYCJI

Edyta Mgsior



Tekst przedstawia aspekty rozwoju naukowego
pierwszych kobiet na uczelniach wyzszych w Polsce
oraz za granica, ze szczegolnym uwzglednieniem
zatrudniania na uczelniach wyzszych kobiet artystek. Stulecie obecnosci
obu plci w gronie studentdw to okazja, by przyblizyé okolicznosci dostepu
kobiet do obejmowania stanowisk naukowych. Na przelomie nastepujacych
po sobie Rzeczpospolitych, w ramach zmieniajgcych si¢ granic terytorialnych
i kolejno formowanych ustrojow, ksztaltowanie si¢ tozsamosci narodowej
oraz perspektywy rozwoju intelektualnego kobiet byly ustanawiane przez
regulacje legislacyjne.
Na przelomie x1x i XX wieku atmosfera wychowania i wyksztalcenia,
determinowana przez ,,czarng pedagogike” °?, ktora okreslala panu-
jace zwyczaje, najczesciej rowniez przekreslala mozliwosci i dostep
kobiet do rozwoju i studiowania. W gldwnej mierze to sytuacja eko-
nomiczna przesadzata o mozliwosciach podjecia ksztalcenia, szcze-
golnie w innych krajach. Mialo to wplyw na sprawczos¢ rozwoju ko-
biet zarowno w zakresie dostepu do kultury, jak i zapisu ich dorobku
intelektualnego w zbiorowej Swiadomosci spoteczenstwa.
Ponizszy tekst pokazuje droge, jaka musialy przej$é kobiety, aby zaistnie¢
na uczelniach wyzszych. Zachecam do dialogu na ten temat, pragn¢ zwrocic
uwage na niejednakowe szanse kobiet w stosunku do me¢zczyzn.
Hanna Rudzka-Cybis (1897-1988) zostala zatrudniona na krakow-
skiej ASP 1lutego 1945 roku w charakterze profesora nadzwyczajne-
go. W protokole komisji z 13 kwietnia 1945 roku w sprawie jej miano-
wania zapisano, ze zostala powolana na to stanowisko ,jako pierwsza
w Polsce kobieta malarka”®'. Artystka kontynuowata dziatalno$¢ dy-
daktyczng na krakowskiej ASP, 24 grudnia 1945 roku zostala pierwsza
w dziejach uczelni kobietg kierujacg pracownig, w roku 1956 profeso-
rem zwyczajnym, a w 1960 roku pierwsza kobietg dziekanem, pehilta
te funkcje do 1967 roku na Wydziale Malarstwa.
Janina Kraupe-Swiderska (1921-2016). Trzy lata p6zniej, 1 wrzesnia 1948 roku,
zaraz po uzyskaniu absolutorium w ASP, rozpoczela ona prace dydaktyczno-

89 »Zachowanie tradycji — wszystkie struny” to zapis z konwentu przedstawicieli szkét wyzszych
21919 roku w Wilnie, zob. A. Wojciechowski et al., (red.), Polskie zycie artystyczne w latach
1915-1939, Wroctaw 1974, s. 5632.

90 Por. np. K. Rutschky, Schwarze Padagogik, Berlin 1977; A. Miller, Zniewolone dzieciristwo,
Poznan 1990, i in.

91 Archiwum ASP (dalej AASP), Hanna Rudzka-Cybis, teczka osobowa nr 596: Protokét komisji
w sprawie mianowania p. Hanny Rudzkiej-Cybis, podpisane Eugeniusz Eibisch, 13 1V 1945.



-wychowawczg jako pracownik ASP: kontraktowy wykladowca na umowie
o0 prac¢ na trzy godziny zlecone tygodniowo, pod kierunkiem prof. Waclawa
Taranczewskiego w Pracowni Malarstwa Monumentalnego. W autorefera-
cie Janina Kraupe-Swiderska pisata: ,[pracownia ta] funkcjonowala wtedy
jako specjalizacja i byla w stadium organizacji, jesli chodzi o wyposaZenie,
poniewaz w okresie ostatnich lat przed wojng malarstwo tzw. dekoracyjne
prowadzone bylo na innych zasadach. W ciggu kilku lat wiele czasu po-
$wiecitam gromadzeniu odpowiednich podkladéw architektonicznych do
¢wiczen, zdobywaniu materialu do wykonania scian przenosnych, sprzetu
koniecznego do wyposazZenia pracowni itp. Korzystajac jednoczesnie wiele
przy stuchaniu korekt prof. Taranczewskiego, ktory sam, bedac uczniem
Felicjana Kowarskiego, kontynuowal pewne ogolne zasady, ktére znane byly
jako charakterystyczne cechy polskiej sztuki malarstwa monumentalnego” *2.
Od 1 wrzesnia 1949 roku artystka byla zatrudniona na pi¢é godzin
zleconych tygodniowo, a 1 wrzesnia 1950 roku zostala powolana
na kontraktowego adiunkta. Prof. Janina Kraupe-Swiderska praco-
wala na krakowskiej Akademii ponad 40 lat, odeszla na emeryture
W 1991 roku.
8 wrze$nia 1945 roku Wanda Sledziriska (1906-1999), rzezbiarka, zlozyla
podanie o zatrudnienie na stanowisku asystentki rzezby na kursie prof.
Xawerego Dunikowskiego **. Wedlug dostepnych materialow w 1946 roku
prowadzila przedmiot samodzielnie. ,W sprawozdaniu z 1946 roku [...] wsrod
przedmiotéw pomocniczych byly [...] odlewy gipsowe Wandy Sledziriskiej” **.
Dostgpne materialy Zrodtowe wskazuja, zZe w poczatkach ksztaltowa-
nia si¢ krakowskiej ASP grono pedagogiczne bylo nieliczne. ,Liczba
pedagogow w latach 1818-32,/33 wynosita od 2 do 5; w latach 1833/34-
1872/73 od 4 do 7; w latach 1873./74- 1894/95 od 7 do 10” °*. Pod ko-
niec x1x wieku w zaborze austriackim zezwolono na studia kobiet ®®,
co podniosto kwestie ich zatrudnienia na stanowiskach naukowych
na uczelniach ®” i dopuszczania do doktoryzowania oraz habilitacji
(venia legendi). Ustawa z dnia 13 lipca 1920 roku o szkotach akade-
mickich (1. Art. 2) stanowila, Zze w szkotach akademickich wyktadaé
moga w charakterze profesorow i docentdw uczeni me¢zczyzni i ko-
biety bez roznicy plci®®.

92 AASP, Janina Kraupe-Swiderska, teczka osobowa nr 705, Autoreferat, s. 13.

93 AASP, Wanda Sledzinska, teczka osobowa nr 701, s. 1.

94 J. Grabowska, Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie w latach 1945-56, PAN IHN,
Warszawa 2018, s. 88.

95 J. E. Dutkiewicz et al., (red.), Materiaty do dziejow Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie
1916-1895, Wroctaw 1959, s. 124.

96 Ustawa naukowa z 1850 roku, rozporzadzenie austriackiego Ministerstwa Wyznan
i Oswiaty z 1878 roku.

97 »W okresie od 1904 do 1920 roku pracowato w zaktadach Uniwersytetu Jagiellonskiego
blisko 40 kobiet w charakterze asystentek”, U. Perkowska, Ksztattowanie sie zespotu
naukowego w Uniwersytecie Jagiellonskim (1860-1920), Wroctaw 1975, s. 34.

98 Kwestie docentury, habilitacji oraz droge do katedry profesorskiej w latach 1860-1920
na UJ omawia U. Perkowska, Ksztaftowanie sie zespotu naukowego.



W Warszawie sprawa dostepu kobiet do stanowisk uczelnianych wygladala
inaczej. Helena Teodora Bukowska-Szlekys (1899-1954) juz w 1933 roku
objela stanowisko kierownika Zakladu Tkactwa Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie, prowadzila tam pracownig kilimow.
Z.ofia Trzcinska-Kaminska (1890-1977) w 1937 roku zostala powolana
na kierownika kursu rzezby w trwalych materiatach w Miejskiej Szko-
le Sztuk Zdobniczych w Warszawie. Prace dydaktyczna w tej szkole
prowadzita do wybuchu IT wojny §wiatowe;.
Dzieje studiow kobiet na uczelniach wyzszych w Krakowie otwiera historia
Nawojki w XV wieku, natomiast pierwsze mianowanie kobiety asystentki
mialo miejsce w XX wieku. Byla nig Wanda Herzog-Radwariska, ktorej poda-
nie w tej sprawie popart profesor fizjologii Napoleon Cybulski. W rezultacie:
»Austriackie Ministerstwo Os$wiaty pismem z 23 grudnia 1904 roku wyrazi-
lo zgod¢ na mianowanie kobiet, ale tylko na stanowiska demonstratorek
i elewow. Pierwsza demonstratorky, a pozniej asystentka Uniwersytetu
Jagielloniskiego zostala Wanda Herzog-Radwariska” °°.
Nie bylo to pierwsze podanie w podobnej sprawie. Juz w 1894 roku
Maria Sklodowska-Curie bezskutecznie ubiegala si¢ o stanowisko
asystentki w Zaktadzie Fizycznym prof. Augusta Witkowskiego '°°.
Z r6znych wzgledow Polki zaczely si¢ ksztalci¢ na uniwersytetach zagra-
nicznych kilka dekad wczesniej niz w kraju. PoniZej przedstawiam kobiety,
ktore podjely z powodzeniem nauke w osrodkach naukowych w Europie *'.
Wobec braku mozliwosci studiowania w Krakowie '°?, jak i odmownej
odpowiedzi ze strony owczesnego dyrektora Szkoty Sztuk Pigknych
w Krakowie, Maria Dulebianka (1861-1919) studiowatla w Paryzu. Jan
Matejko mial nast¢pujaco odpowiedzieé na jej starania: ,,Ja juz i sil
i czasu ku temu mam za mato”'**, majac zapewne na mysli, jak sko-
mentowal Michatl Pilikowski, ,,tak istotng zmian¢ w funkcjonowaniu
podlegajacej mu instytucji” '**.

99 Archiwum UJ, WL 11150, fizjologia, U. Perkowska, Ksztaftowanie sig¢ zespotu naukowego, s. 32.

100 k. Sikora, Pierwsze kobiety na Uniwersytecie Jagielloriskim, ,,Annales Academiae Paedagogicae
Cracoviensis, Studia Politologica” iii, 2007, s. 264-265.

101 ~Ankieta przeprowadzona przez komitet oddziatu Pracy kobiet na wystawie lwowskiej w roku 1894
wykazata, ze w uniwersytetach szwajcarskich i niektérych francuskich liczba studentek Polek
stanowita 1/3 a nawet wiecej, liczby ogodlnej uczeszczajacych kobiet. Pomimo prywatnego przygotowa-
nia, studentki nasze odznaczaty si¢ w ogole dobrem zdawaniem egzamindw, nierzadko z wyréznieniem.
Tezy ich doktoryzacyjne odnosity nawet nagrody konkursowe, np. teza z zakresu badan nad ksztattowa-
niem sig¢ oczu, Dr nauk przyrodniczych Michaliny Stefanowskiej i teza p.t. «Historya kobiet lekarek»

Dr. med. Melanii Lipinskiej. Umiejetnosci dawania sobie rady z réoznymi trudnosciami studenckiego
zycia, zdobywata w ogdle studentkom naszym uznanie kolegéw, profesoréw i spoteczenstwa”,
zob. P. Kuczalska-Reinschmit, Z historyi ruchu kobiecego, [w:] Gtos kobiet w kwestyi kobiecej,
red. Turzyma et al., Krakow 1903, s. 319

102 ustawa naukowa z 1850 roku, mowita: I. § 1. Uczeszczajacy na odczyty w uniwersytetach, sg albo
immatrykulowanymi (zwyczajnymi), albo nie immatrykulowanymi (nadzwyczajnymi) uczniami.
Nastepnie, rozporzadzenie austriackiego Ministerstwa Wyznan i Oswiaty z 1878 roku, na zasadzie
wyjatku dopuszczato kobiety do uczelni wyzszych w charakterze gosci, czyli hospitantek.
Zaznaczono w nim jednoczesnie, ze wyktady dla pan powinny odbywac sie oddzielnie.

103 P. Kuczalska-Reinschmit, S. P. Marya Dulebianka, ,Tygodnik llustrowany” 1919, nr 15 (12 IV), s. 238.

104 M. Pilikowski, Walka kobiet o prawo do studiowania w Akademii, https://www.asp.krakow.pl/index.
php/pl/akade-mia/historia-oakademii-33/kobiety-w-akademii (dostep: 18 VI 2019).
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W 1875 roku Stefania Wolicka-Arnd (1851- po 1895) jako pierwsza Polka uzy-
skatla dyplom doktora filozofii z zakresu historii starozytnej na Uniwersytecie
w Zurychu. Jej rozprawa doktorska nosila tytul Griechische Frauengestalten,
1 Theil (pol. Greckie postacie kobiet, czgsc 1). (Uniwersytet w Zurychu dopuscit
kobiety do studiow w 1840 roku'®®, pdzniej decyzje wstrzymal, potwierdzajac
ja ostatecznie w 1864 roku). W 1867 roku Nadiezda Prokofjewna Sustowa
7 Rosji, jako pierwsza kobieta w Europie, uzyskata tam tytul doktora me-
dycyny. Wezesniej, w 1862 roku, zaczela uczeszezac na wyklady w Akademii
Medyczno-Chirurgicznej w Petersburgu, ale poniewaz wladze ograniczyly
dostep do uczelni dla kobiet, przeniosta si¢ do Zurychu.
Anna Tomaszewicz-Dobrska (1854-1918) to najprawdopodobniej pierw-
sza Polka na Uniwersytecie w Zurychu (materiaty Zrédlowe podaja,
iz jesieniag 1871 roku w wieku 17 lat rozpoczeta tam studia medyczne)
oraz pierwsza w Polsce kobieta z dyplomem lekarskim. Na pigtym
roku studiow otrzymatla asystentur¢ u neurologa i psychiatry Edu-
arda Hitziga w Klinice Psychiatrii Uniwersytetu Zuryskiego'®. Prace
doktorskg napisala w 1877 roku pod kierunkiem Ludimara Herman-
na. Jadwiga Suchmiel'®” podaje, Ze rozprawa doktorska Tomaszewicz-
-Dobrskiej, Beitrage zur Physiologie des Ohrlabyrinths (pol. Przyczynek
do fizjologii biednika stuchowego)'®®, ukazala si¢ drukiem w tym sa-
mym roku w Zurychu. Tomaszewicz-Dobrska publikowala swoje pra-
ce jeszcze przed doktoratem. Studia uzupelhiata w Wiedniu i w Berli-
nie, a nast¢pnie powrdcila do Warszawy, lecz nie mogla nostryfikowaé
dyplomu ze wzgledu na pteé. W tym celu wyjechata do Petersburga.
Tam dopuszczono ja do egzamindw konicowych na Akademii Medycz-
no-Chirurgicznej ze wzgledu na podjeta prace opiekunki haremu sul-
tana, ktory chwilowo rezydowal w miescie. Dyplom zostal uznany.
W 1880 roku powrdcita do Warszawy i rozpoczeta prywatng prakty-
ke lekarska, specjalizujgc si¢ w chorobach kobiecych i pediatrii. Od
1882 roku przez 30 lat pracowala jako lekarz w szpitalu polozniczym.
Michalina Stefanowska (1855-1942), polska neurofizjolog i biolog, w 1889
roku uzyskala doktorat z nauk przyrodniczych na Uniwersytecie w Genewie,
a nastepnie habilitacje z fizjologii ogélnej w 1903 roku i zostala pierwsza
kobietg docentem na Wydziale Matematyczno-Przyrodniczym Uniwersy-
tetu w Genewie. (Uniwersytet w Genewie dopuscit kobiety do studiowania
w 1872 roku). W latach 1908-1912 prowadzila wyklady z fizjologii uktadu
nerwowego i zmysléw na Wydziale Humanistycznym Wyzszych Kursow Na-
ukowych w Warszawie. W 1922 roku habilitowala si¢ na Wydziale Lekarskim
Uniwersytetu Poznaniskiego, gdzie byla profesorem nadzwyczajnym do 1939

105 P, Kuczalska-Reinschmit, Z historyi ruchu kobiecego, s. 293.
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108  H. Bojczuk, Kobiety-lekarki w Towarzystwie Lekarskim Warszawskim w latach 1875-1939:
(1875-1905 - czeséé pierwsza), ,,Medycyna Nowozytna” 15, 1-2, 2008, s. 140.
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roku. Jako druga kobieta, po Marii Sklodowskiej-Curie, zostala czlonkiem
Polskiej Akademii Umiejetnosci.
Zofia Daszynska-Golinska (1860 lub 1866- 1934) studiowala ekonomig¢
na Uniwersytecie w Zurychu, gdzie obronila doktorat w 1891 roku;
poZniej wykladala na Uniwersytecie Humboldtow w Berlinie, gdzie
w 1896 roku uzyskala tytul docenta.
W kwestii pierwszenstwa w obronie doktoratu, habilitacji, objecia stano-
wiska naukowego przez kobiety na uczelniach wyzszych w Europie, w ma-
terialach zrodlowych podawane sg rozne nazwiska, a w przypadku miej-
sca na przemian pojawiaja si¢ Zurych i Genewa. Skandynawia przodowala
w koedukacji - prawdopodobnie to Szwecja byla krajem, ktéry umozliwit
kobietom podjecie studidw wyzszych wezesniej niz inne kraje Europy, tj.,
jak podaje Jolanta Kolbuszewska, w 1853 roku — poczatkowo na uczelniach
artystycznych'*°. Wazne, Ze te §wiadectwa istniejg i ze wiemy, iz wigksze
szanse dawaly kobietom zachodnioeuropejskie osrodki naukowe. Postawa,
dazenia, determinacja pierwszych kobiet naukowczyn, w tym Polek, wpisaly
si¢ w przemiany oswiaty, ktore wczesniej niz w Polsce zaszly w Europie Za-
chodniej. Jezyki nie stanowily bariery... W materialach Zrodlowych pojawia
sie informacja, iz Uniwersytet w Bolonii, pierwszy europejski uniwersytet,
pozwalal kobietom studiowaé, zdobywacé stopnie naukowe i nauczaé¢ od
czasu zalozenia w 1088 roku. Ale trwalo to krotko — pozwolenie cofnig¢to,
poniewaz mezczyzni nie chcieli chodzi¢ do szkol razem z kobietami...

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP”, nr 88, XIl 2019, s. 44-49.
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XXVI, 2017, s. 44.
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EWA MROZIKIEWICZ: Cigzy Ci czasem Twoje “artystyczne dziedzictwo”

po matce? Praktycznie kazdy wywiad z Tobga tyczy sie jej twdrczosci.
Mimo, ze sama tworzysz od lat, wcigz jestes cdrkg wielkiej artystki.

BETTINA BERES: Ostatnio mi zupelnie nie cigzy, ale musialam sobie z nim

EM:

BB:

poradzié. Wezesnie wyprowadzitam sie z domu, to mi pomoglo.
Stworzylam zupehlie nowe, inne niz moj dom rodzinny miejsce, ktére
odwiedzali moi rodzice. Wtedy wypracowalam sobie dystans, co prawda
trwalo to dosy¢ dlugo. To byl okres otwierania galerii Zderzak i poczatku
mojego malowania. Dom, czyli ta moja rodzinna tradycja, to byla sztuka
awangardowa, performance, happening, wszelkie akcje, po prostu
poszukiwanie nowych mozliwosci w sztuce. Natomiast malarstwo nie
bylo dla mnie tradycja, to bylo moje wyjscie do przodu, to byla dopiero
awangarda! (Smiech) Stalo si¢ odwrotnie — decyzja, Ze ja bede malowac,
byta wlasnie moim buntem.

Nie skonczytas krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, jak Twoi rodzice,
ale w sumie miatas akademie na co dzien. Jak wygladata Twoja domowa
edukacja estetyczna?

Czesto dostaj¢ pytania typu: jak Ty z tego swojego dziwnego domu
postrzegalas t¢ zwyczajnos¢ na zewnatrz? Odpowiadam, Ze tak naprawde¢
bylo odwrotnie. Dla mnie ten dom byl normalny, mi bliski. Dziwne

i nowe byly natomiast domy koleZzanek z mebloscianka i telewizorem!
Moi rodzice wcigz rozmawiali o sztuce, potrafili si¢ o nig strasznie kldcié
i tworzyli ja w naszym mieszkaniu, ale byli tez bardzo ,domowymi”
ludZmi. Stworzyli cieply dom, byli domatorami i codziennie gotowali
cieple obiady. Oczywiscie ciagle si¢ przepychali, kto ten obiad przygotuje,
czes$ciej padalo na ojca, bo wedlug niego: obiad musiat by¢ i koniec.

Czy ten obiad byl w godzinach obiadowych, czy pdzniej to juz inna
sprawa, ale byl ugotowany i razem jedliSmy ten posilek. To jest wlasnie
sztuka i dom, ja Zyje w tych dwoch sferach. Natomiast wracajac

do kwestii wspomnianego obcigzenia rodzing: ta rodzina to byli

wielcy artysci. Poradzilam sobie z tym moim malarstwem, a potem

tez aranzacjami przestrzennymi i wyszywankami. Powrdcilam

i zaanektowalam rodzing i jej historie do mojej sztuki. Zaczeltam robic
reperformansy matki, poczutam si¢ wolna. Sprawia mi przyjemnosé,

jak mnie kto$ pyta o rodzicow, lubi¢ o nich méwié. Nie mam z tym juz



EM:

BB:

EM:

BB:

problemu, juz si¢ nie bocze, dorostam. Nie musze¢ udowadniaé, Ze ja
jestem kims innym, Ze nie jestem c6rka Beresiow.

A jak to funkcjonowato miedzy Twoimi rodzicami? Méwity§my o Twoim
obcigzeniu, czy oni nie byli nawzajem tez sobg obcigzeni? Wiadomo,

ze dzi$ mezczyzn na rzezbe przyjmuje sie gtéwnie po to, aby dzwigali
ciezkie przedmioty. Kobiety za$ sq od pracy intelektualnej i rozwijaja sie
jako artystki. Twéj tata jednak dat jako$ rade sie wyemancypowac i nie
byt znany jedynie jako maz stynnej artystki.

Dzis jest to nieprawdopodobne, ale faktycznie przez cale zycie moja
mama byla w totalnym cieniu ojca. To bylo straszne. Nasze mieszkanie
skladalo si¢ z malutkiego pokoju z kuchnig i przylegajaca do niego
pracownia rzezbiarska. Poczatkowo rodzice mieli razem korzystaé

7 tej pracowni. Szybko jednak okazalo sig, Ze tak si¢ nie da: bylo

tam brudno, wsz¢dzie duzo drewna i rzezb taty, zwyczajnie nie bylo
miejsca. Skoniczylo si¢ na tym, Ze ojciec pracowal w pracowni, a matka
w pokoju, w ktorym zyliSmy, spaliSmy i mieszkaliSmy. Oczywiscie w tym
naszym salonie wszedzie byly jej prace. Przyjezdzali do nas rézni ludzie,
odwiedzali ojca. Byli to artysci, znajomi, historycy sztuki i ludzie piszacy
o sztuce. Przyjezdzali do taty, a do mamy prawie nigdy. Mimo, Ze jej
prace staly na widoku, prawie nikt nigdy nie zwracal na nie uwagi. Marek
Rostworowski, ktéry uwielbial mojego ojca i ciggle do niego przychodzit,
czesto bywal u nas na herbatce, zawsze siadywal tylem do prac
Pininiskiej, specjalnie, Zeby ich przypadkiem nie zobaczy¢. Strasznie to
przezywala. Wiele lat potem Zbigniew Warpechowski kajal si¢ w swojej
mowie na pogrzebie matki: jak to on przez dlugi czas jej nie dostrzegal,

a to taka wielka artystka byla. Na swoje szczgscie wreszcie ja dostrzegl.
Mama jednak przez wigkszo$¢ czasu byla bardzo samotna w tym co
robila.

A teraz czesciej Cie pytajg o Beresia czy o Pininska-Beres? Podejrzewam,
ze prace mamy sg zdecydowanie bardziej znane,

jest ona klasyczka sztuki feministycznej.

Obecnie zadziwiaja mnie uwagi mlodych ludzi. Komentuja: No, Twoja
mama to jest znana, a Twoj ojciec to co? Jak on si¢ tak przy takiej
kobiecie czul? (§miech) O mamie nie mozna powiedzieé, ze zajmowala
si¢ nurtem feministycznym. Jej tworczos¢ mozna zaliczy¢ do tej
kategorii, jednak sama nie myslala o tym w ten sposéb. Nie bylo w ogdle
takiego nazewnictwa. Obrana przez nig tematyka najbardziej dala jej

sie we znaki podczas stanu wojennego. Podczas bojkotu, nie mozna
bylo nigdzie wystawiac. Jedynymi miejscami, gdzie toczylo si¢ Zycie
artystyczne, byly koscioty. Powstala kultura alternatywna mocno
zwigzana z Kos$ciolem katolickim. Ojciec si¢ tam nadawatl bardzo,

moze z wyjatkiem jego akcji. Byl zapraszany i ceniony. Natomiast



EM:
BB:

EM:
BB:

mama nigdzie nie mogla pokazywacé swojej tworczos$ci, wtedy si¢
zupelie zalamatla - ani galerie, ani ta kruchta! Byla samotna, miala
straszne mysli wtedy, w pracach Zegnala si¢ z rozem. Ta zupelna
zapa$¢ zawazyla na niej, na jej poczuciu wartosci. A dzisiaj wszyscy
sie nig interesujg, wiele instytucji kupuje jej dziela! Zal mi, Ze tego nie
doswiadczyla jeszcze za Zycia.

A jak byta traktowana podczas studiow na Akademii?

Mama od dziecinistwa rysowala. Wychowywal ja mdj pradziadek, jej
ojciec zginagl w Charkowie. Dziadek natomiast byl satrapa, w dodatku
ultrakatolickim. Zaraz po wojnie wszyscy wylagdowali w Katowicach.
Pininiska poszta wypytywaé o liceum plastyczne. W kuratorium dostata
informacje, ze jezeli zbierze si¢ klasa, to otworza liceum. Mama byla
tak zdeterminowana, ze namowita wszystkie kolezanki, paru co
zdolniejszych kolegow i stworzyla klase, ktora powstala wlasciwie tylko
dla niej. Potem w rodzinie rozgorzata dyskusja, gdzie mama powinna is¢é
na studia. Pininiska chciala i$¢ na kierunek artystyczny, dziadek z tego
powodu wciskat jej zawod modystki. Uparla si¢ jednak i wybrala rzezbe
na akademii, a dziadek postanowil przymruzy¢ oko na dziewczynskie
kaprysy. Obu jej braci zas zapisal na politechnike. Studia, ktdére sobie
wywalczyla, byly dla niej ogromnym szczesciem. A potem odkrylta
pracowni¢ Xawerego Dunikowskiego, obydwoje z tatg byli nim
zafascynowani! Mama opowiadala wiasciwie tylko o Dunikowskim, inni
pedagodzy wymagali od niej mimetyzmu, to bylo dla niej opresyjne,
wolala kreatywnie mysle¢ i pracowaé. Byt czas, Ze chodzila razem

z moim tatg na akademig, jak tylko ja otwierali od 6 rano, pierwsi byli
w pracowni i juz pracowali. To bylo dla nich wspaniale, wlasnie to
zawsze chcieli robi¢ w zZyciu. Tymczasem dookota panowat straszny
$wiat komunizmu, od ktorego si¢ odgradzali. Lata studenckie wypadaly
w pierwszej polowie lat 50., to byly ciezkie czasy ostrego stalinizmu.
Studenci mieli wtedy wiele zajeé politycznych: codziennie rano musiata
by¢ prasowka, dzisiaj to absurdalne. Przychodzili dzialacze i czytali
takie sgzniste artykuly, czy przemowienia Stalina, Bieruta... Piniriska
miala ci¢zko, bo nie dos$¢, Ze byla z rodziny arystokratycznej, to jeszcze
jej ojciec zgingl w Charkowie, a to byla bardzo niewygodna historia dla
owczesnych wladz. Byla przy tym niesamowicie zdolna, byla po prostu
geniuszka realistycznego rysunku i modelunku. Byla §wietna, no ale
zupelnie nieslhuszna.

A kiedy jej myslenie o sztuce stato sie tak konceptualne?

Po przejsciu szkoly Dunikowskiego, odrzucila ja calkowicie, po studiach
nie zrobila juz zadnej pracy figuratywnej. Na poczatku lat 60. zrobila cykl
betonowych rotund i juz wtedy zaczela pracowaé z tkaning. W tej pracy
calkowicie porzucila szkolny warsztat. Rotundy byly cholernie ci¢zkie,



to jej dopieklo strasznie, wiec postanowila robié¢ sztuke, ktorg bedzie
mogla unies¢ sama. Robigc kolejne prace, chciala znalezé material, ktory
bedzie sama wytwarzac i sama nosi¢. Wiasnie ten kontekst odrzucenia
pomocy “silniejszego” mezcezyzny moze by¢ poczatkiem jej sztuki
feministycznej. Tak powstawaly jej ikoniczne, najbardziej ieministyczne
prace, na przyklad Czy kobieta jest cztowiekiem 71973 1. Egzystencjaria tez
wynikly po czesci z tego praktycznego myslenia. Prace te skladajg sie

ze szklanych gablot, ktore sa jednoczesnie ochrong przed zakurzeniem
si¢ ich migkkiej zawartosci. Pamigtam, ze pierwsze schowala w moim
akwarium!

AM: W naszej rozmowie wcigz powraca watek mieszania sie przestrzeni
domu i sztuki. Osobiscie jestem za egalitarnym traktowaniem twérczosci,
uwazam ze jak kto$ super robi zupy to moze by¢ super artystkg. W takim
razie uprawianie sztuki jest zawodem, czy juz samym zyciem? Gdzie
znalez¢ linie rozgraniczajacy i czy w ogodle trzeba?

A Ty czujesz sie zawodowo artystka?

BB: Nie, absolutnie! Ja bardzo duzo rzeczy umiem, duzo rzeczy w zyciu
zrobilam, ale Zeby tak z r¢kg na sercu powiedzieé, jaki mam zawdd... to
nie wiem! Moja mama tez nie traktowala sztuki zawodowo, nawet ojciec
byl wrecz przeciwnikiem zawodowstwa, duzo o tym pisal. Wystepowal
przeciwko, jak mowik: majsterstwu, czyli takiemu przekonaniu,
ze sztuki mozna si¢ nauczy¢. Tworczosé to jest zupelie cos$ innego niz
zawodowstwo, ja takie wlasnie widzenie odziedziczylam po rodzicach.

BETTINA BERES
Cérka Marii Pininskiej-Bere$, malarka i zatozycielka
Fundacji im. Marii Pininskiej-Beres i Jerzego Beresia.

EWA MROZIKIEWICZ

wspodtzatozycielka poznaniskiej galerii FWD:,
artystka wizualna, animatorka dziatan, kuratorka.
Absolwentka Uniwersytetu Artystycznego

w Poznaniu. Od 2013 r. pod nazwqg Wyobraznia
Utrudnia Zycie organizuje swéj autorski program
kuratorski ztozony z wystaw, spotkan, warsztatéow
i dziatan w przestrzeni miejskiej Poznania.
Kuratorka w Centrum Sztuki Wspodtczesnej przy
Starym Rynku w Poznaniu w Skansenie Miniatur
w Pobiedziskach. Laureatka Stypendium dla
mtodych twércéw srodowiska artystycznego Miasta
Poznania w 2018 r. Chaos wewnetrzny stara sie
zamaskowaé, sprzgtajqc i segregujqc przedmioty
domowe. Gardzi propagandqg sukcesu.



Zawodowo to ja jestem sprzgtaczkg, kucharka, ogrodniczkg, psia
behawiorystka — to s3 moje przestrzenie zawodowe. A bycie artystka
jest ponad to. (Smiech) OczywiScie zajmuje si¢ tez fundacjg, ale robi¢
mniej niZ méj maz i syn. Jestem osobg od kontaktow i od wywalczania
pewnych rzeczy, zwigzanych na przyklad z odpowiednig ekspozycja
prac. Zawdd taczy si¢ z jakimis$ gratyfikacjami. Jestem szczes$ciara z tego
powodu, Ze moi rodzice uparcie robili swoja sztuke, na ktorej nic prawie
nie zarabiali, przezZywajac ledwie. Teraz, chociaz ja moge zy¢ za ich
sztuke, nie musze walczy€ o jej sprzedaz, sami pojawiajg sie chetni.

Nie s3 to wielkie pienigdze, ale pozwalajg na spokojne zZycie.

Moja scheda po rodzicach ma rozne oblicza i wymiary.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP”, nr 85, IV 2019, s. 54-59.
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IWONA DEMKO: Jak wygladat poczatek Twojej drogi artystycznej?
Co sie dziato po tym, jak ukonczytas studia na warszawskiej ASP?
ZUZANNA JANIN: Moja droga do sztuki, jako absolwentki ASP, byta dosy¢
nietypowa. Skoniczylam Akademig, ale nie znalazlam Zadnego
zaczepienia dla siebie jako mlodej artystki, czegos, co by mnie porwalo,
pomoglo nie tylko znalez¢ swoja droge, ale tez wyemancypowac si¢
z tego, co wowczas bylo wiodace. Przerazala mnie mysl, Ze moge
~kontynuowac” to, co wowczas widzialam wokot siebie w Polsce.
Studiowalam w latach 8o. i znalam niemal wszystkich aktywnych
wtedy mlodych artystow — to bylo Zywe, ciekawe, ale ja widzialam
siebie w sensie artystycznym zupekie inaczej. Ciekawe, ze wtedy
powstaly silne grupy meskie, co zwielokrotnialo ich sile razenia - i co
najwazniejsze — grupy te mialy silne wsparcie kuratorek; koledzy
laczyli si¢ w dominujace wowczas na scenie artystycznej przymierza,
natomiast nie udawalo si¢ to kobietom. Jako mloda absolwentka,
kobieta i poczatkujaca artystka, czulam si¢ podwdjnie samotna. Dopiero
dzis ciekawe grupy artystyczne to grupy kobiet, jak ,Malpeczki”
-“ czy ,Zubrzyce” - te ostatnie anonimowe, wida¢ wiec zupeknie inne
strategie niz egocentryczne promocje. Z drugiej strony, pochodzilam
z artystycznej rodziny, moja mama byla nie tylko wybitng polska
artystka, ktorej udalo si¢ zachowac indywidualng droge artystyczna
w zdominowanej konceptualnie i abstrakcyjnie epoce powojenne;.
Byta bardzo silng osobowoscia — jako osoba, kobieta, matka.
Emancypacja spod jej sily nie byla tatwa — matka widziala mdéj potencjal,
wiele si¢ po mnie spodziewala, a to zawsze jest trudne w relacji matka—
corka. Wbrew temu, co mogloby si¢ wydawacé, w sztuce wizualnej nie
jest to wcale pomocne. Co ciekawe, ta relacja, bardzo zréZnicowana
i bardzo skomplikowana — dwdch aktywnych kobiet, matki i corki, jest
jeszcze stabo zbadana, bo ma krotka historie, zaledwie stuletnig, od
uzyskania przez kobiety peinych praw, w tym do swobodnej edukacji
i aktywnosci zawodowej, w 1918 roku.

Wracajac do warszawskiej uczelni, ktéra byta wéwczas bardzo
konserwatywna: trafilam do pracowni profesora Tomasza Sadleya,
wybitnego pedagoga, ktory rozpoznal we mnie potencjat artystki.
Rozmowom z nim, a potem z moim niedoszlym ojcem adopcyjnym
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Leszkiem oraz spotkaniu juz pdzniej sztuki Evy Hesse i Richarda Serry,
zawdzigczam decyzje, zZeby zostac artystka. Blisko mnie bylo za duzo
artystow, wielu startujacych kolegow, wspierajacych sig, dzialajacych
na promocje swojej sztuki: nadmiar egomegalomanii, mowienia o sobie
i, delikatnie mowigc, niezbyt powaznego traktowania kobiet i kolezanek
odstraszal wiele utalentowanych artystek. W tym czasie stracilam tez
dziecko i to mnie wytracito z r6wnowagi, ogromnie przybilo, dlatego
zaraz po studiach postanowilam uciec od tego wszystkiego, wyjechalam
do Londynu, urodzilam tam zdrowg corke, i wtedy wszystko si¢
odwrdcilo - zrozumialam, Ze ucieczka od sztuki, to nie to; no i chcialam
w Londynie kontynuowaé studia, ale bylo to po prostu za cigzkie dla
mnie w tamtych czasach, niemozliwe z malutkim dzieckiem w obcym
kraju, wigc wrécitam. Ale ten wyjazd wiele mnie nauczyl. Dlatego moj
debiut byl mocno spéZzniony — pierwsza wystawe mialam w roku 1990,
bedac juz prawie 30latka i matka. Za to, zaraz potem, poczatek mojej
pracy zawodowej przebiegl szybko i burzliwie — w ciggu dwdéch - trzech
lat zaczetam karier¢ migdzynarodowg, majac rownoczesnie dwoje dzieci.

Twoj pierwszy sukces artystyczny?

Pierwsze prace z cyklu Pokrowce, pierwsza debiutancka wystawa

w Dziekance i zaproszenie do Third Eye Centre do Glasgow na wystawe
Point East w tym samym 1990 roku. Zaraz po tym dostalam nast¢pne
zaproszenia, kiedy mialam zaledwie 30 lat: Biennale w Istambule,
Biennale w Sydney, Sonsbeek’93.

Czy tatwo jest taczyé zycie artystyczne z rodzinnym? Jak sobie

z tym radzitas?

Nie jest latwo. Nie zauwazylam, zeby kobietymatki artystki mialy
jakiekolwiek wsparcie ze strony sSrodowiska kobiecego, kuratorskiego,
instytucji. Teraz, kiedy mam catkowita wolnos$é, mieszkam sama,
decyduje o wszystkim sama, nie mam Zadnych obowigzkéw rodzinnych -
moge tylko cieszy¢ si¢, Ze to minglo, trudno mi wroci¢ pamigcia do
tamtych czasow, jak sobie radzilam i dlaczego bralam na siebie tak duzo.
Jesli bylabym wowczas w takiej sytuacji, w jakiej jestem dzisiaj, gdybym
nie byla obarczona dzie¢mi - zapewne moglabym wiecej i bylabym

pod mniejsza presja. Na pewno czasowo ucierpiata w jakims stopniu
moja sztuka. Bez wzgledu na wszystko, prawda o zyciu artystki i jedyna
droga jest taka: organizacja, dyscyplina, umiejetnos¢ rezygnowania

i konsekwencja, duzo ciepta i milosci dla dzieci w kazdej wolnej

chwili. Wtedy wszyscy dadzg rade, a separacja w czasie pracy poza
domem jest normalnoscia. Dzis widze¢ z perspektywy lat, Ze najpierw
bylam artystka i matka, ale zaraz potem musialam dzwigac cale to
poczucie obowiazku, lojalno$¢, partnerstwo, oddanie najblizszym
osobom. W moim przypadku byl to takze rodzaj bezgranicznej
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mitosci i zaufania, oddanie mojego osobistego Zycia calkowicie w rece
najblizszych, bezwarunkowo, rzucenie si¢ na gleboka wode uczuc bez
kola ratunkowego. Niestety te rodzing stracilam, ale zyskalam wolnosc¢,
o ktorej istnieniu calkowicie zapomniatam, bo praktycznie dom i dzieci
zabierajg artystce caly czas wolny i on nie jest wliczany w bilans
organizacyjny. Dlatego w mojej sztuce widac te wrazliwosé na najblizsze
otoczenie wokodl mnie, zauwazenie tego, co jest na wyciagniecie reki,
ale co jest czesto mylone z realizacjami biograficznymi. Koncentruje

si¢ na doznaniach, na detalach zycia tuz obok, doceniam wszystko, co
jest blisko, osoby mi bliskie, ktore moga by¢ inspirujace, nieblokujace
mojej aktywnosci w sztuce. Do takiego Zycia nalezy mie¢ takze
odpowiedniego partnera — artystki nie powinny wiazac si¢ z artystami
ani z mezezyznami, ktorzy w jakikolwiek sposéb je ograniczajg,

bo rodzina bardzo ucierpi nie z powodu ich - kobiet - sztuki, ale

z powodu niezadowolonego, egoistycznego czy niezyczliwego partnera.
Powinny tez mieszkaé same. Poza Zyciem artystycznym, aktywna pracg
zawodowg, w tym wystawienniczg w Polsce i za granicg (a dla mnie
wystawa jest jednym z fundamentow pracy artystycznej, to przestrzen
komunikacji, rezonowania moich mysli, dzielenie si¢ sztuka z innymi,
wigc nieodzowna czescia pracy), pracuje wiele za granicg: zrealizowalam
pobyt stypendialny (to byto mozliwe dopiero, gdy dzieci byly wigksze),
uczestnicz¢ w spotkaniach, panelach, wykladach, ponadto zbudowalam
dompracownig, dzialam spolecznie, wspoltworzylam galeri¢ sztuki

w Warszawie — lokal_30, powolalam do zZycia nagrode¢ im. Marii Anto

i Elsy von Freytag, przygotowuje przestrzen sztuki w Warszawie dla
fundacji Miejsce Sztuki, peli¢ inne funkcje w kraju i na swiecie.

To takze musz¢ pogodzi€ ze swoja sztuka.

Ktérg ze swoich prac cenisz najbardziej i dlaczego?

Mysle, ze najwazniejsze sa te z triady najmocniejszych i chyba
najbardziej znanych moich prac: Walka z 2001 roku, Widzialam swoja
$mier¢ z 2003 roku i Pokoje z lat 2016-2018. Wideo Walka z rzezba

z serii Ring obecnie jest pokazywana w Salm Modern w Pradze

na wystawie mi¢dzynarodowej Dimensions of Relations, obok prac
Franka Stelli, Mariny Abramovic¢, Jean-Michela Basquiata, Hansa
Bellmera.

To bardzo wazna dla mnie praca, w kazdym momencie inaczej

si¢ ja czyta. Sama dopowiadam - za kazdym razem, kiedy jest
prezentowana — wiecej detali o niej, z czasow realizacji, a takze jej
zycia pozawystawienniczego — praca ta byla np. uzyta jako dowod

w czasie dochodzenia policyjnego dotyczacego przemocy domowej,
ktéra mnie spotkata. Moja sztuka w wielu wypadkach to przeniesienie
i przeksztalcenie doswiadczen, nieraz bolesnych - rozpaczy, bélu,
traumy - w realizowane prace. Ta energia jest czesto czytelna jako



sita dziela sztuki, a jednoczes$nie jej korzenie czyta si¢ niekoniecznie
doslownie. To bardzo wazna umiejetnosé, ktéra zdobywa si¢ zapewne
w czasie studiow, a na pewno rozwija w czasie pracy tworczej —
kodowania i abstrahowania osobistych doswiadczen. Zamiany
intymnego w uniwersalne. Kazda artystka i kazdy artysta ma swoje
spektrum - od zapisu wizualnego doswiadczenia czysto obrazowego,
przez abstrahowanie gestu, szukanie formalnych przeniesieri doznania,
po emocjonalne lub mistyczne przeniesienia, np. w metafore.
Projekcje wideo Widzialam swojg Smier¢ Fun & Funeral pokazalam
ostatnio na wystawie zorganizowanej przez Fundacj¢ Razem Pamoja
w Cosmopolitan w Warszawie i zobaczylam, zZe z czasem nabiera nowych
znaczen. Fun & Funeral to poetycki obraz mnie samej na wlasnym
pogrzebie — obraz niemozliwy, ale zrealizowany poprzez wizualizacje
dojmujacych emocji rozbicia, straty, cierpienia — zderzony z widokiem
rozbawionych ludzi unoszacych si¢ na wielkiej fali w najwickszym
Aquaparku w Europie.

Dopeklieniem tych prac, wynikajacym z moich przezy¢, jest realizacja
7z ostatnich lat, takze zwigzana z doswiadczeniem tabuizowanym —
straty i zdrady: Pokoje. Zrobilam jg w calkowitym artystycznym
zatraceniu - pojechalam do pokoi hotelowych, w ktorych bylam
zdradzana przez ukochanego mezczyzng¢ — profesora akademickiego -
z jego bylg asystentka. W pewnym momencie, w czasie performansu
towarzyszacego projekcji, méwie: ,,Ciesze si¢, ze Pani B. to zrobila,

bo pokazala mi, Ze bol moze by¢ taki spokojny, rozpacz wyglada tak
niepozornie, a zlamane serce tak picknie wtulone w migkka posciel
luksusowych hoteli”. Tak, to s3 najwazniejsze moje prace. Ale mysle,
Ze przeczytany przeze mnie na wykladzie inauguracyjnym Zyciorys
pewnej wadzajny jest pracg o tej samej energii. Nie mniej wazng. Mam
nadzieje, ze niedlugo bede miata okazje ja gdzies przedstawi¢. W ciagu
ostatnich lat zrobilam tez kilka naprawde waznych prac, jak Shame,
rzezba ze smoty i pierza, czy tryptyk selfie Spigca niebieska, Czerwona
ze wstydu, Czarna jak ja (w t6zku z M.) z lat 2014-2016, odwotujacych sie
do spolecznych i kulturowych filaréw wspierajacych kulturg przemocy,
milczenia i gwaltow. Te prace uwazam za bardzo wazne. Lubig tez
Biatg Kruk z pepowing (2016) czy prace z waty cukrowej z serii Stodkie
rzezby z lat 1987-2001 i cala seri¢ Majki z Filmu, 2008-2012, ktorej
nowy odslon¢ niedlugo bede pokazywalta w Krakowie na wystawie
Archiwum Uczu¢ Ulotnych w Fundacji Razem Pamoja: zbieram stare
fotografie fanow nastolatkow Majki Skowron z lat 0., 80., 90. No tak,
jest wiele takich prac.

Twoja praca Widziatam swojg §mieré wzbudzita wiele kontrowersji
i spotkata sie z ostrag krytyka. Dlaczego ja zrobitas?
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Zrobilam ja w splocie roznych doswiadczeni osobistych i politycznych -
myslac o wielu aspektach doznania i wyobrazenia $mierci. Powstala
zarowno z doswiadczenia osobistego — Smierci mojego pierwszego
dziecka, potem straty i $mierci najblizszych, ale tez, i moze przede
wszystkim, jako wizualizacja rozwazania nad tym, jak zobaczy¢ to,
czego nie da si¢ zobaczy¢, i jak mozna wykorzystaé przestrzen sztuki

do zdobycia wiedzy o czlowieku, ktdrej nie da si¢ zdoby¢, ale do ktorej
mozna si¢ zblizy¢ wlasnie w sztuce, bo jest to inny rodzaj poznania -
przez reprezentacje rzeczy i zjawisk. Nie bez znaczenia pozostaje takze
to, ze praca miala charakter polityczny — w 2003 roku polskie oddziaty
zostaly wlaczone w dzialania wojenne w Iraku i to moje dzialanie

w sztuce intuicyjnie jakby wylapywalo poczatek czasu zarzadzania
$miercia, antycypujac takze pozniejsze wypadki populistycznego

i publicznego jej celebrowania. I dlatego mialo tez na celu ,,rozgrzebanie”
manipulacyjnego charakteru polityki, oferujacej obrazy smierci i strachu
w celu propagandowej promocji decyzji o udziale Polski w obcej nam
wojnie, generalnie narracji militarystycznej, wojennej. Ten sposéb
zarzadzania strachem znajduje swojg kontynuacje¢ w propagandzie
antyimigracyjnej, podzeganiu do nienawisci, niecheci, uprzedzen, graniu
stereotypami. Dzialania w sztuce tego typu daja mozliwo$¢ podwazenia
stereotypowego, zastanego sposobu myS$lenia, poruszenia zastyglych,
bedacych czescig opresji i manipulacji, tematdéw tabu. Wytracaja nie
tylko ze spokoju ustalonego porzadku, ale takze daja narzedzia do
samodzielnego myslenia.

Moje najwazniejsze prace, dzis pokazywane na wystawach
migdzynarodowych obok prac Any Mendiety, Claude’a Moneta,
Christiana Boltansky’ego, Isy Genzken, Andy’ego Warhola czy

Josepha Beuysa, spotkaly si¢ z ostrg krytyka: to jest niemal regulg,

7e rzeczywistos¢ wielu prac to kontrowersje, krytyka, poczatkowe
reakcje odrzucenia. Ostatnio moja praca Pokoje zostala oprotestowana
przez grupy widzow wyznajacych bardzo konserwatywne wartosci,
pomimo Ze jest ona krytyczna wobec zdrady i porzucenia, cho¢
pokazana w obszarze bardzo nowoczesnego myslenia, o jednostkowym,
szczerym do bélu doznaniu. Sztuka jest lustrem — ataki na pracg moga
$wiadczy¢ m.in. o tym, Ze trafnie diagnozuja opresj¢. Pokoje zbudowane
sg na performansie méwionym, zderzonym z obrazem samotnej, nagiej
kobiety spedzajacej noc w trzech pokojach hotelowych, i wrazliwych
odbiorcow porusza do tego stopnia, Ze przyznajg potem, iz w czasie
performansu chca wstac i wlaczy¢ si¢ w moje dzialania, by ukrocic,
zakonczyc¢ zawartg w nich wizualizacj¢ rozpaczy i bolu. Powiem

banal, ale moze warto powtdrzy¢: zwykle to, co przyjmowane jest

z latwoscia, wigze si¢ albo z tatwg narracyjnoscia, albo z populizmem,
albo z umacnianiem promowanej kariery, np. na polu komercyjnym.
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Jako dojrzala artystka, z moim doswiadczeniem, nie martwig¢ si¢ juz tak
krytyka.

List protestacyjny uwazam za dowdd na to, jak intensywnie moze
oddzialywac na widzéw sztuka wspolczesna.

Czy srodowisko artystyczne sprzyja artystkom?

Czy myslisz, ze gdybys byta mezczyzna, to osiggnetabys$

wiecej? Czy myslisz, ze sztuka ma ptec?

Srodowisko artystyczne to bardzo zréznicowane terytorium.

Dzialajg tu rézne grupy i rozne sity oddzialywania. Po niemal 30 latach
pracy musze powiedzieé, Ze jest znacznie lepiej niz bylo wtedy, kiedy
startowalam, ale takze ciagle najpotezniejsze instytucje kultury

na swiecie budzg si¢ dopiero ze swojego zapoznienia w kwestii
rownouprawnienia. W Nowym Jorku, w MoMA, w 2017 roku pokazano
wystawe Making Space, ktorg zreszta grupa ,,Zubrzyce méwimy nie”
oprotestowala hastem: ,ZUBRZYCE We Say No to Be Dead To Be Visible”,
ze wzgledu na fakt, Ze wickszo$¢ artystek pokazano po$Smiertnie,
niekiedy po raz pierwszy, a kilka zyjacych, biorgcych udzial w wystawie,
to osoby w wieku 70-100 lat. Chcialabym, zeby wielkie instytucje
pokazywaly wigcej prac zyjacych artystek. W Tate Modern (gdzie w tym
roku, w ramach Exchange Tate Modern, zostanie pokazana moja praca),
zmieniono bardzo ciekawie ekspozycj¢ kolekcji, wyrdzniajac wewnatrz
mniejszymi prezentacjami solo wylacznie kobiety, wigc zapowiedzi
sprzed kilku lat, Ze punkt ciezkosci pokazywania sztuki si¢ zmieni,
zaczeto realizowaé w praktyce. Jednak w tym samym czasie ogladamy
pisuar, przypisany od wielu lat Marcelowi Duchampowi, bez zadnej
nawet wzmianki — np. na Scianie - Ze praca ta jest obecnie uwazana

za dzielo autorstwa Elsy von Freytag-Loringhoven i w opracowaniach
naukowych podpisywana: Elsa von Freytag-Loringhoven & Marcel
Duchamp. W Metropolitan Museum w Nowym Jorku widaé duza
zmiang: w cigglym programie sa indywidualne wystawy kobiet artystek.
W Centre Pompidou trudno zobaczy¢ roznice, choé powoli pojawia

si¢ coraz wigcej wystaw indywidualnych kobiet uzupelniajacych te
braki — a przeciez mamy za sobg juz (dopiero) 100 lat rOwnouprawnienia.
Gdyby porownac ilos¢ stuleci, w ktorych kobiety byly niewidoczne,

7 jednym stuleciem po emancypacji — od razu widac jak nierowna

jest pozorna ,rownos$¢” kobiet i mezczyzn, biorac pod uwage wieki
przyzwyczajen, historii, pisania kolejnych jej rozdzialow w patriarchalnie
zdominowanym opisie swiata, eliminujacym obecnos¢ i wage kobiet.
Trzeba to sobie uzmyslowic¢. Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie

tez ma za sobg 200 lat istnienia, ale badZmy szczere i szczerzy — w tym
sto lat bez kobiet, a czy jest chociaz jeden rok bez me¢zczyzn (no nie
mowig sto lat, dla réwnego rachunku?), aby$my mogli mowié

o réwnej (nie)obecnosci? Nie. Nie ma nawet jednego roku.
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Ponadto kobiety artystki nie sg jako$ szczegolnie promowane, wspierane
w obszarze wystawienniczym, a juz na pewno nie na uczelniach,

gdzie ciggle jest ich skandalicznie malo. Zwlaszcza zas te, ktore
eksperymentuja, ryzykuja. Jest natomiast sporo sztuki wspolczesnej,
ktdra pod plaszczykiem nowoczesnej, poszukujacej czy indywidualnej
formy, promuje Zenujaco konserwatywne tresci. To czesto bardzo dobrze
sie sprzedajaca, czytelna propozycja, bo bazujaca na oczywistosci
stereotypdw — czgsto sztuka bez plci, ta robiona przez mezezyzn.
Czasem takze przez kobiety — sztuka na tyle formalna, Ze kobiet jako
ludzi plciowych zza tych prac nie mozna rozpoznac, tzn. nie zaznaczaja
w nich zadnej feministycznej tresci i formy.

W zeszlym roku powolaliSmy do Zycia nowa nagrode sztuki im. Marii
Anto i Elsy von Freytag, w trzech kategoriach. Ta nagroda w pierwszych
edycjach, na starcie, jest przeznaczona wylgcznie dla kobiet, co ma

na celu wyréznienie, uzupekienie i nadgonienie niedoszacowania
waznych kobietartystek w sztuce.

Jeste$ zaangazowana spotecznie. Ostatnio zatozytas stowarzyszenie
~Surwiwalki”. Powiedz, w jakim celu powstato to stowarzyszenie?
Angazuje si¢ w rozne sytuacje, w ktorych widze potencjal zmian,

a przynajmniej wyartykulowanie potrzeby zmiany, niezgody na opresj¢,
niesprawiedliwo$¢. Na przyklad od roku 2010 pracuj¢ w Sekretariacie
OFSW ™ przedtem bylam krotko liderka grupy ,,Artysci”, dzialajacej

na rzecz poprawy sytuacji artystow na réznych polach. W Zyciu
osobistym bylam przez blisko 30 lat w zwigzku i przez lata borykatam
sie¢ zupelnie sama z patologiczng sytuacjg przemocy w mojej

rodzinie, pasywnej odmowy i zn¢cania si¢ nade mng, i przez wiele

lat bezskutecznie szukalam pomocy w osrodkach przeciwdzialania
alkoholizmowi, przemocy w rodzinie, w Niebieskiej Linii. Mam za soba,
w zwigzku z tym, tez bardzo cigzkie dla mnie doswiadczenie terapii
grupowej, gdzie poznalam ogrom cierpienia, krzywd i zrozumialam,

jak samotne sg osoby doznajgce przemocy w domu i jak s3 zagrozone
wtornie przez nieskuteczny system, ktdry, jak zresztg wiekszos¢ ludzi,
proponuje rozwigzanie ucieczkowe i, wlasciwie, poza odpowiedzialnoscia
karng sprawcy, nie oferuje zadnych skutecznych rozwiazan naprawczych.
Cos tez mocno nawala w edukacji, wychowaniu, edukacji seksualnej,

a moze stopniu frustracji spoleczeristwa, bo ludzie w czterech $cianach
po prostu pozwalajg sobie na naruszanie granic dopuszczalnego
zachowania w zwigzku. Przemoc psychiczna i pasywna seksualna sg tak
pokretne, tak trudne do wytlumaczenia jednym zdaniem, naruszajgce
godnos¢ czlowieka i tak intymne jednoczesnie, Ze trzeba wiele odwagi,
zeby to wyznaé, a szukanie pomocy w tej kwestii tylko z jednej strony -

Obywatelskie Forum Sztuki Wspotczesnej.



tak, jak dzialaja osrodki pomocowe — nieraz mija si¢ z celem. Prosilam
przyjacidtke rodziny — odmowita mi, ale jej uwagi wiele mnie nauczyty;
to ona pierwsza zasugerowala mi, Ze musz¢ mie¢ dowody, bo nikt mi

nie uwierzy. Sprawca przemocy to wcale nie prymitywny margines:
czesto jest to szanowany, wygladajacy na zewnatrz na spokojnego,
manipulant o nieprzeci¢tnej inteligencji. Przemoc domowa ukrywa

si¢ przed wszystkimi z wielu powodow: strachu, lojalnosci, wstydu.

Po rozpadzie zwigzku i uwolnieniu si¢ — wigkszos¢ ludzi moze o tym
opowiedzie¢, ale nie chce wraca¢ do wspomnien traumy, dlatego
niewiele wiadomo o charakterze psychicznej przemocy domowej.

W koricu parg¢ lat temu — nie z mojej inicjatywy, ale w wyniku zbiegu
okolicznosci - policjantki z komisariatu na Zoliborzu zawiadomity
odpowiednie shuzby o podejrzeniu popelnienia przestepstwa w moim
domu. Po doswiadczeniach na policji, w prokuraturze zauwazytam,

jak nieskuteczny jest system ochrony ofiar przemocy, jak podatne

na manipulacje sprawcow, niesprawiedliwe, uznaniowe sg decyzje policji,
prokuratury, sagdow; jak nieadekwatny do skomplikowanej, niedajacej
si¢ w prosty sposob opisaé sytuacji ofiary jest system prawny, bo jest
wypadkowa pokretnych manipulacji, przeklaman, stereotypdw na temat
pozycia intymnego i rodzinnego, do ktérych tylko malzonkowie,
partnerzy majg dostep. Zyjemy w kraju, w ktérym umarza sie niemal 80
procent spraw o przemoc domowg, a widoczna w mediach popularyzacja
badan nad przemoca psychiczna w dziwny sposdb nie dociera do

tych, ktorzy podejmuja decyzje — sedziow, prokuratoréw. Kobiety sa
samotne, porzucone w swojej niemocy, system nieskuteczny, a oprawcy
bezkarni. Wiele kobiet nie ma Zadnej mozliwosci powiedzenia, jak
cierpig, podzielenia si¢ swoim doswiadczeniem i ujawnienia swojej
sytuacji. Wierzg, ze ,,Surwiwalki” mogg cho¢ troche t¢ sytuacj¢ zmienicé,
we wspolpracy z Centrum Praw Kobiet. Kazda byla ofiara moze uwazaé
si¢ za Surwiwalke i wejs¢ do tej spolecznosci, wspierac innych, szukac
dla siebie pomocy i miejsca. Moze by¢ czlonkinig aktywnag albo bierng —
po prostu nie by¢ sama. Wérod Surwiwalek jest wiele aktywnych twoérczo
kobiet - ciekawe, jak wiele aktywnych kobiet doznaje przemocy ze
strony swoich partnerow, ktorzy nie potrafig pogodzié si¢ z ich sukcesem,
niezaleznoscia, cieckawym Zyciem zawodowym, aktywnoscia poza
obszarem rodziny. Jak cho¢by Tina Turner. Nie nazywamy si¢ ofiarami,
podkreslamy, Ze przetrwaly$Smy osobisty, intymny surwiwal, Ze jesteSmy
surwiwalkami. To dla nas wazne, bo jezyk pietnuje, stygmatyzuje, jest
narz¢dziem wykluczenia, wstydu, podkreslania stabosci, a wtedy tatwo
jest manipulowaé prawem i opinig publiczng, faktami o przemocy.
Chcemy, zeby ludzie zrozumieli, jakie sa mechanizmy przemocy

i ze trwanie w zwigzku z oprawca nie wynika ze slabosci i braku
umiejetnosci radzenia sobie czy wylacznie uzaleznienia finansowego,

ale jest splotem wielu uzaleznient emocjonalnych i rodzinnych, co jest
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przez oprawce wykorzystywane w grze przemocy, a na zewnatrz nieraz
nieczytelne. Surwiwalki nie sg stabe, bo znalazly sposoby na wyjscie

z patologicznych zwigzkow — cho¢ bardzo rdézne, ja np. wyszlam z niemal
30-letniego zwigzku wbrew sobie, tak bardzo zamkni¢ta bylam w mojej
idei stabilizowania rozchwianej, konfliktowej sytuacji i ochrony mojej
rodziny za wszelkg cen¢. Dla mnie Zycie nigdy juz nie bedzie takie samo
jak przed doswiadczeniem domowej przemocy. To zmienia i zostaje
gleboko, na zawsze.

Pozwole sobie zmieni¢ temat i zapytaé o Twoje spotkanie na Akademii
w Krakowie. Twéj wyktad frwat bardzo dtugo, ponad dwie i pot godziny.
Czy to byt celowy zabieg, czy

zbieg okolicznosci?

Nie. To nie byl zamiar, to byl skutek prowadzonej przeze mnie narracji

o sztuce. Prawdopodobnie z tego materialu moglabym prowadzié, przez
semestr albo dwa, seri¢ wykladow. Moim zamiarem bylo zrobienie jak
najkrétszego spotkania, ale kilka razy moje prace naprowadzily mnie

na refleksje i watki, ktére, wydawalo mi si¢ w tych okolicznosciach,
musz¢ oméwi¢ wnikliwiej. Staratam si¢ skupié na najwazniejszych
pracach i zagadnieniach, i cho¢ pod koniec czulam juz spore
wyczerpanie — postanowitam dla wytrwalych przeczytac specjalnie
przygotowany Zyciorys pewnej wadzajny. Inspiracja powstania zyciorysu
byl Twdj projekt zbierania zyciorysow krakowskich absolwentek,

ktéry uwazam za $wietny. Niestety nie jestem absolwentka krakowskiej,
tylko warszawskiej uczelni, a doktorat obronitam na uczelni w Poznaniu,
wiec nie moge w tym uczestniczy¢. Dlatego maj Zyciorys pewnej
wadzajny jest zarowno prezentem dla Ciebie, artystkiwaginistki, jak

i odwoluje si¢ do Twojego wspanialego projektu Zyciorysow, a zostat
jednak przeniesiony w obszar dziela sztuki, swoistego paradokumentu

o zyciu pewnej wadzajny. Koleje losu wadzZajny mozna zapisac jako
swego rodzaju zyciorys w zyciorysie, zbior faktow dotykajacych
waznych, nieopisanych aspektow zycia, peinych mitéw, niedopowiedzen,
a nawet Smiesznych zacofanych gusel, o tym, jak Zyje i co jest wazne

dla wadzajny, i kiedy. Wiekszos$¢ ludzi, kobiet i mezczyzn, nie wie tez,
jakie sg pragnienia i aktywno$¢ wadzajny i czego potrzeba wadzZajnie

np. po pieédziesigtce. Wobec steku krazacych bzdur i guset, Zyciorys
pewnej wadzajny to wazny dokument — zaréwno o jej losach uwiklanych
w biologie, macierzyrnistwo, szpitalne traumy, chirurgiczne igly, ale takze
o lekach, doswiadczeniach, pragnieniach, realnych potrzebach

na roznych etapach zycia.

Czego zyczysz sobie i innym kobietom artystkom?
Co najmniej 50 procent kobiet uczacych na uczelniach. Na poczatek
mam pomysl na rewolucyjne rozwigzanie, polegajace na programie
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stworzenia kilku pracowni uzupekniajacych brakujacy element
kobiecej dydaktyki na uczelniach, poprzez powotanie do

zycia na kazdym wydziale systemu pracowni mistrzowskich
kobiet, przeznaczonych dla aktywnych artystek, z duzym
doswiadczeniem w karierze artystycznej i wystawienniczej — co$
jak kariery wybitnych artystek w §wiecie sztuki, np. 70letniej
Louise Bourgeois czy 100letniej Carmen Herrery — ktore maja
spory potencjal przekazania swojego doswiadczenia nowym
pokoleniom. PdZne zatrudnienie w stworzonych do tego celu
pracowniach autorskich prowadzonych przez kobiety moze
wykorzystac ich potencjal edukacyjny i dydaktyczny. Pracownie
takie bylyby rotacyjnymi, Zywymi miejscami twdérczej edukacji,
przejmowanymi przez nastepczynie. W ten rewolucyjny sposob
mozna by uzupekic¢ zastraszajacy brak kobiet w edukacji
artystycznej, akademickiej w Polsce. Obecnie na wigkszosci uczelni
artystycznych powinno si¢ rozpisywac konkursy na prowadzenie
pracowni wylacznie dla kobiet, tak aby wyréwnaé dysproporcje

i brak kobiet uczacych na uczelniach. Ale to wyréwnanie ma

stuzy¢ weale nie tym kobietom-artystkom, tylko studentom

i studentkom, Zeby mieli i mialy mozliwo$¢ pracy z twérczyniami

z realnym doswiadczeniem we wspolczesnym swiecie sztuki,

w drugim stuleciu po emancypacji. Czy nie jest to zastanawiajace,
7e czolowe postaci sztuki wspdlczesnej na swiecie to absolwenci
nowoczesnych postepowych uczelni artystycznych, np. w Wielkiej
Brytanii, ktére majg co najmniej polowe kobiet zatrudnionych

na wyzszych stanowiskach nauczycieli akademickich? I to
powinno da¢ nam do myslenia, by¢ refleksjg, drogowskazem, celem.
Zycze tez polskim artystkom, aby nie pozwalaly soba sterowa¢ i nie
akceptowaly dokumentow, umow, z uzyciem ich tozsamosci, osoby,
zawodu w rodzaju meskim. Zycze nam wszystkim, aby kazda
umowa, kazdy dokument byl przygotowany dla kobiet artystek

z uzyciem stow: artystka, tworczyni, wykonawczyni, darujaca,
autorka, fundatorka,

prezeska, kuratorka, pisarka, poetka, artystka, malarka,

rzezbiarka, projektantka, graficzka, studentka, profesora,

doktora i habilitowana. Zeby réwnosé kobiet byla widoczna

takze w prawie i administracji. Tego wszystkim artystkom

zycze¢. I wszystkim kobietom.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,,Wiadomosciach ASP”, nr 86, s. 62-69, VII 2019
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IWONA DEMKO: 21 listopada 2019 roku miatas wyktad w ramach ,,Roku Kobiet

z ASP”. Opowiadata$ o swoich pracach, pokazywatas zdjecia z projektow.
Powiedz, jakie sq Twoje wrazenia jako goscini? Czy czego$ konkretnego
sie spodziewatas? Cos Cie zaskoczyto?

ELZBIETA JABLONSKA: Przede wszystkim dzigkuje Ci za to zaproszenie.

EJ:

Spotkania z publiczno$cig stanowig istotny element nie tylko
upowszechniania sztuki, ale tego, co szczegdlnie istotne dla mnie jako
artystki, sklaniajg do refleksji nad dotychczasowymi dzialaniami. Brak
ograniczen i zupelna swoboda w wyborze tematéw dziala odswiezajaco
i zarazem motywujaco. Przygladajac si¢ wlasnym realizacjom mozemy
dojs¢ do wielu ciekawych wnioskéw. Ja na przyktad ze zdziwieniem
stwierdzilam, ze bylam do tej pory bardzo pracowita

Zanim zapytam o Twojg twdorczosé, chciatam zapytaé o prace
pedagogiczna. Jestes$ profesorg na Wydziale Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu w Pracowni Rysunku
Intermedialnego. Czy lubisz te prace, czy sie w niej spetniasz?

Czy przynosi Ci satysfakcje? | czy tatwo jest pogodzié prace
nauczycielki akademickiej z wtasng pracg twdérczag?

Swoja prace na Wydziale Sztuk Pigknych w Toruniu zacz¢lam
niespelna rok po ukonczeniu studiow, 24 lata temu. To bardzo diugi
okres wypelniony zaréwno aktywnoscig akademickg, jak i intensywna
praca nad wlasna twdérczoscia. Jedno i drugie pole wymaga ogromnego
zaangazowania i konsekwencji, ale mysle, Ze tatwo jest je ze soba
pogodzié. Mam wrazZenie, ze wickszym problemem byloby dla mnie
skoncentrowanie si¢ na dydaktyce bez doswiadczen i inspiracji
wynikajacych z indywidualnej praktyki. Sztuka jest przestrzenia
zaréwno teorii, jak i konkretnych dzialan, stad tak waznym czynnikiem
w kontakcie ze studentkami i studentami jest bezposrednie
doswiadczenie. Trudno jest mi jednoznacznie stwierdzié, czy praca
dydaktyczna daje mi satysfakcje i spelnienie. To zmienia si¢ z uplywem
czasu i jest zalezne od osob, z ktorymi bezposrednio wspolpracuje,

a przede wszystkim od poziomu porozumienia, jaki sobie wypracujemy.
Lubig te spotkania, cho¢ czasami wydaja mi si¢ trudne i bezowocne,

a przestrzen mentalna, ktora nas dzieli — nie do przebycia.

Tego typu watpliwosci moga jednak dotyczyé sztuki w ogdle,

aidgc dalej — samej egzystencji.
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Mieszkasz na terenie Parku Krajobrazowego Doliny Dolnej Wisty,

przy jej 788. kilometrze. Dlaczego zdecydowatas sie zamieszkaé

~-fam gdzie juz nic nie ma”"™? | co tam robisz? Co daje Ci

mieszkanie na tzw. odludziu?

Tam juz nic nie ma to jedna z moich prac oparta na znalezionej

i zaanektowanej na potrzeby sztuki prostej frazie. Pod$wietlona tablica
z tym haslem w wersji pierwotnej stoi przy drodze do mojego domu.
Jest dwustronna. Dziala na tych ktorzy ,wyruszaja w §wiat” i z drugiej
strony, na tych, ktorzy wracaja badz odwiedzajg nas. Sam tekst wydaje
mi si¢ niezwykle pojemny dzigki niedookresleniom, ktore zawiera.

Nie mozemy obiektywnie stwierdzié, gdzie jest tam i réwnie trudno
nam okreslié, czego dotyczy nic. Znaczenie, czy tez rozumienie, tego
stwierdzenia jest inne dla kazdej z os6b i zalezne od miejsca, w ktérym
si¢ ona znajduje.

Z.a kazdym razem, kiedy mijam tablice, odczuwam jakis rodzaj
podekscytowania, tak jakbym przekraczala swojg wlasng granice z i do
mojego wlasnego swiata, ktéry tworze tu nad Wista. Brzmi to bardzo
symbolicznie, ale w praktyce jest to po prostu dom i to, co wokol.
Gigantyczna przestrzen nieba, niekoniczacego si¢ horyzontu i wielkiej
rzeki. Pytasz, co tu robi¢? Odpowiedz jest bardzo prosta: patrz¢. Bywa,
ze to patrzenie z perspektywy implikuje mnie do dzialania, wtedy
dzialam. Bardzo doceniam to miejsce, ktore Swiadomie wybratam

i ktore codziennie, od jedenastu lat, zadziwia mnie swoim prawdziwym
picknem. Ciesze¢ si¢ rowniez z tego, ze udalo nam si¢ stworzy¢ tu
dodatkowg, niewielkg, 40metrowa przestrzen, ktora przeznaczona

jest na pobyty rezydencyjne. ,W788”, bo tak jg oficjalnie nazywamy,
funkcjonuje od zeszlego roku, kiedy to gosciliSmy troje artystow
wybranych w ogloszonym wczesniej open call. Mam nadzieje, Ze w tym
roku, dzigki wspdlpracy z dwoma galeriami (CSW Laznia z Gdanska

i Labirynt z Lublina) bedziemy mogli zaprosié szes¢ oséb i podarowaé
im troch¢ czasu na refleksje.

Twoja tworczos¢ jest uznawana jako sztuka feministyczna
(postfeministyczna). Jak sie z tym czujesz? | co myslisz o terminie
~Sztuka feministyczna”? Czy stuszne jest to wyodrebnienie?

Rozumiem potrzebe¢ porzadkowania, dookreslania pewnych dziatan czy
zjawisk w sztuce. Sztuka postfeministyczna, do ktorej przypisuje si¢
mojq tworczos¢ ze wzgledu na kilka prac nie jest jednak moim celem.
Mam wraZenie, Ze wigkszos¢ moich realizacji zdecydowanie wychodzi
poza ten obszar; zZe za kazdym razem odnosz¢ si¢ w moich pracach

do innej sytuacji; Zze stanowig rodzaj komentarza do rzeczywistosci,
ktéra dotyczy nas wszystkich, nie tylko kobiet. Z perspektywy czasu

Nawigzanie do tytutu instalacji artystycznej Elzbiety Jabtonskiej Tam juz nic nie ma.
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dostrzegam coraz mniejsza potrzebe przynaleznosci; chcialabym
widzie¢ szeroko, obejmowacé wzrokiem znacznie rozleglejsze obszary,
bez podzialéw. To moze dos¢ idealistyczne podejscie, ale dotyczy ono
uogolnionego ogladu. Z drugiej strony, pochylajac si¢ nad konkretnymi
sprawami, wiem, ze w §wiadomosci spolecznej wciaz istnieja pewne
schematy, ktore wymagaja zmiany. Wazne jest tylko, aby wybraé dobra
droge dla ich wprowadzania.

Jaki wptyw na Twojg sztuke miato to, ze zostatas§ mama? Na Twojej
stronie internetowej w kontakcie jest email: matka@world.pl, czujesz

sie matka Swiata?

Ten adres powstal 23 lata temu i calkiem dobrze si¢ sprawdza, uzywam
go do dzisiaj. Jestem mamg, ale absolutnie nie §wiata, mam dwoch synow
i to w zupelosci mi wystarcza.

Macierzynstwo odczulam bardzo intensywnie. Bylam rok po studiach

i probowalam szukaé rozwigzan w tej sytuacji. Najsensowniejsze
wowczas wydalo mi si¢ okreslenie moich wszystkich dzialan hastem
Matka Polka Prezentuje, i tak tez zrobilam. To byla zupelnie naturalna

i szczera potrzeba, pozbawiona myslenia o konkretnej strategii, zjawiska
tak popularnego obecnie wsrod najmlodszego pokolenia artystek

i artystow. W sposob radykalny zmienit si¢ moj oglad rzeczywistosci,
moje potrzeby i zainteresowania, mozliwosci, a takze czas, ktorym
dysponowalam tylko dla siebie. Macierzynstwo, zwlaszcza w pierwszym
okresie, bylo dla mnie absolutng rewolucja. Codzienne doswiadczenia
staly si¢ polem obserwacji i refleks;ji, ktorag w ekspresowym tempie,

w darowanym czasie, przekladalam na prace: male rysunki, obrazki,
fotografie, notatki, a z czasem systematyczne dzialania w przestrzeni.

Jedna z najbardziej rozpoznawalnych Twoich prac jest Supermatka
(Gry domowe). Pamietam dobrze, jak pierwszym razem zobaczytam
Cie w stroju Supermana, siedzacq w kuchni z synem na kolanach.
Wokét Ciebie byty umieszczone napisy: zmywanie, pranie, gotowanie.
Ta fotografia zrobita na mnie ogromne wrazenie. W 2002 roku, kiedy
ja zrobitas, méj syn miat 7 lat. Czutam to samo co Ty. Czy mozesz
powiedzieé, co doktadnie zainspirowato Cie do stworzenia serii tych
zdjec i jak reagowaty na nig kobiety?

Supermatka byla moim odkryciem wynikajacym wprost z codziennosci.
Nasze 38-metrowe mieszkanie, z czterema Scianami, idealnie
nadawalo si¢ na atelier, a pi¢cioletni Antek byl na etapie fascynacji
superbohaterami. Na jednym ze zdje¢¢ z tego cyklu, w tle widaé
niewielka fotografi¢ syna zrobiong podczas przedszkolnego balu
przebierancéw. Zderzenie doskonalego tla, ktore wykorzystatl fotograf,
z niedoskonalos$cia jego stroju, ktdrej na zdjeciu wlasciwie nie widaé,
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kontrast, ktory moze wytapaé tylko bardzo sprawne oko,
niezwykle mnie zaciekawilo. Postanowitlam stworzy¢ wlasna
wersje takiej inscenizowanej fotografii. Z pomocg przyszla mi
najblizsza rzeczywistos¢ — poczawszy od bajek na Cartoon
Network, a skoniczywszy na tradycyjnych ustawieniach

z malarstwa religijnego.

Od momentu, kiedy jedna z tych prac w nieco zmodyfikowanej
billboardowej wersji trafita dzigki Galerii AMS do wszystkich wigkszych
miast w Polsce, a caly tryptyk do Zachety, ming¢lo 18 lat. W tym czasie
praca byla pokazywana kilkadziesiat razy, omawiana na rozne sposoby
i publikowana tak czesto, Ze nie jestem w stanie tego policzyé...

W 2003 roku zrobita$ prace Pomaganie, ktéra zostata nagrodzona
przez Fundacje Deutsche Banku w konkursie na najlepszego mtodego
artyste 2003 roku. Byt to wyhaftowany srebrng nicig anons bezrobotnej
kobiety poszukujgcej pracy. W 2004 roku zorganizowatas$ bankiet dla
bezrobotnych pracownikéw dawnego Unionteksu w czasie Biennale
Sztuki w todzi. Potem w Galerii Arsenat w Biatymstoku na wystawie
Wesolych S'wia}t (2005) przygotowatas torby na prezenty, ktére — juz
wypetnione — trafity do dzieci z niezamoznych rodzin. W ramach
swojego projektu artystycznego pomagatas réwniez podczas

Biennale w Pradze (2005) przy instalowaniu prac innych artystéow "2,

W wydanej niedawno przez Bec Zmiane ksigzce Prawda jest konkretna.
Artystyczne strategie w polityce. Podrgcznik jest rozdziat zatytutowany
~Opiekowanie sie” opisujgcy tego rodzaju aktywnosci, ktére w obecnym
czasie sg coraz bardziej popularne. Mtodzi artysci i artystki coraz
chetniej zajmuja sie pomaganiem. Antycypowatas w Polsce takie
dziatania artystyczne. Jak Twoje projekty byty odbierane wtedy i czy
wspomina sie je dzisiaj? Dlaczego to robitas, skad wzigt sie ten pomyst?
Rzeczywiscie w moim doswiadczeniu jest kilka prac, ktére okreslam
wspolnym haslem Pomaganie. Wspomniane przez Ciebie realizacje, jak
rowniez inne dzialania z tego cyklu, sa dla mnie nadal bardzo wazne.

Te wszystkie gesty nigdy nie doczekaly si¢ jakiejs szczegolnej refleksji
ze strony teoretykow i nie sadze, aby byly wspominane dzisiaj w jakims
szerszym dyskursie.

Moje Pomagania wynikaly z potrzeby dzielenia si¢ energig z innymi
osobami, z publicznoscig, ale rowniez, co istotne, z potrzeby rezygnacji
z obiektu, z materii, z konkretu. Mam dos¢ sceptyczny stosunek do
wiary w to, Ze sztuka ma realny wplyw na rzeczywistos$é. Prace, ktore
postrzegamy jako niezwykle wazne w obszarze aktywizmu spolecznego,
sg czesto tylko powierzchowng namiastka tego, czym zajmuja si¢

Projekt Helping, Biennale Sztuki w Pradze, 2005.



wyspecjalizowane organizacje z konkretng politykg pomocow3.
OczywiScie ciesze si¢, ze mlodzi artysci i artystki zajmuja si¢ ta
problematyka i chcialabym wierzyé w autentycznosé i skutecznosé
ich dziatan, a przede wszystkim w ich dlugofalowos¢, poniewaz
mam wrazenie, ze czas i konsekwencja sa podstawowymi
wyznacznikami sukcesu w tym obszarze.

ID: W 2003 roku zostata$ zaproszona przez Battycka Galerie Sztuki
w Ustce i zrealizowatas projekt, ktéry opierat sie na relaksie™3.
Zapraszata$ przyjaciot, artystéw i krytykdw, aby skorzystali
z zaproszenia i przyjechali do Ustki spedzi¢ czas na wspdlnych
spacerach i rozmowach. W 2014 roku w czasie Festiwalu Artloop
zrobitas Cwiczenia z zaniechania. Do dwudziestu dwuosobowych
pokoi zaprositas ludzi, ktérych zadaniem byto dwudniowe
odpoczywanie na plazy i nicnierobienie. To dziatania, ktére
starajg sie odpowiedziec¢ na coraz wiekszy pos$piech, ktéry nam
towarzyszy w zyciu. To préba zatrzymania sie, spotkania z drugim
cztowiekiem. To réwniez reakcja na nadprodukcje dziet sztuki,
wystaw. Czy moje refleksje pokrywaja sie z Twoimi zatozeniami?
A, nawiasem moéwigac, jesli kiedys$ bedziesz robita podobny
projekt, obiecaj, ze mnie zaprosisz, bardzo potrzebuje ¢wiczen
z zaniechania!

EJ: O tak! Na pewno otrzymasz moje zaproszenie, to jest absolutnie
konieczne, cho¢ szczerze podziwiam Twojg tytaniczng prace
na kazdym polu.

Wracajac do projektdw, ktére wspominasz, warto dodaé, ze ich
realizacja, jak rowniez sama koncepcja, wynikaly z konkretnych
przestanek dotyczacych czasu i miejsca. Obydwa projekty byly
realizowane w nadmorskim pejzazu (Ustka i Sopot) i w okolo
wakacyjnym czasie. Wystawa w Ustce, w lipcu, wydala mi si¢
idealnym pretekstem do zrealizowania projektu, ktory nazwalam
Help yourself. Co ciekawe, osoby uczestniczace w tym dzialaniu
wcigz jeszcze o nim pamigtajg. Niekiedy dzielg si¢ refleksja,

ze byl to jedyny ich urlop w ciggu wielu lat. Podobnie jest

z uczestnikami duzo pozniejszych Cwiczen z zaniechania, ktore
odbyly si¢ w pierwszych dniach wrzesnia w Sopocie. Warto dodaé,
ze glownym haslem festiwalu byl relaks i rekreacja. C6z zatem
moglabym zrobi¢ innego, niz ¢wiczy¢ zaniechanie wraz z grupa
0s0b zebranych na sopockiej plazy. To wspomniane przez Ciebie
zatrzymanie, a szczegolnie spotkanie z druga osobg, okazywalo
si¢ jednak dos$é trudne. Dwugodzinne éwiczenia z nicnierobienia

113 pomoz sobie, Battycka Galeria Sztuki Wspotczesnej, Ustka, 2005.



staly sie, dla niektorych, powaznym wyzwaniem. A poprzedzone
podrdza, niekiedy z drugiego kranca Polski, wymagaly decyzji
i przemodelowania kilku dni z zycia.

ID:  Masz na swoim koncie Stypendium Twércze Ministra Kultury
(2000, 2014), nagrode ,,Spojrzenia 2003”, wzieta$ udziat w wystawie
Global Feminism, ktéra otwierata pierwsze na §wiecie Centrum
Sztuki Feministycznej w Nowym Jorku (2007). Twoje prace sg
w kazdym opracowaniu dotyczacym historii sztuki wspdtczesnej,
a zdjecie Supermatki znalazto sie na oktadce ksigzki Whitney
Chadwick Kobiety, sztuka i spoleczeristwo, obszernym studium
na femat sztuki kobiet w ujeciu historycznym. Czy jest jeszcze
co$, co chciatabys$ osiggnac?

EJ:  To wszystko, co wymienilas, to tylko pewne zdarzenia, fakty,
ktore w niewielkim stopniu wplynely na mdj rozwoj czy
na mojg swiadomos¢. Ich znaczenie polega raczej na tym, co
ewentualnie zainicjowaly i uruchomily, czy daly poczatek nowym
doswiadczeniom. Staram si¢ postrzegac¢ swoja tworczos$¢ raczej
jako wynikajacy z siebie, logiczny ciag zdarzen, przerywany
mniej lub bardziej udanymi eksperymentami. Wystawy, nagrody,
publikacje, skadingd niezwykle wazne, sg tylko kolejnymi etapami
w tym laricuchu przyczyn i skutkdw. Chcac odpowiedzie¢ na Twoje
pytanie: co chcialabym jeszcze osiggnaé?, zaczynam mysleé
zyczeniowo, bez ograniczen... Ale wracajac do rzeczywistosci,
najbardziej zalezy mi na autentycznym przezywaniu zycia.

ID: Twoja ostatnia wystawa w Trafo w Szczecinie miata tytut
Znikajac™, czy myslisz o tym, zeby znikng¢? | dlaczego
przy okazji swojej indywidualnej wystawy zaprositas do niej
inne artystki?

EJ:  Sztuczki prestidigitatorskie to nie jest moja najsilniejsza strona.
Nie chodzi o jednorazowy akt zniknig¢cia. Okreslenie ,znikajac”
dotyczy raczej czynnosci, ktora trwa, nie jest domknigta w czasie,
a co istotne, nie wyklucza innych, ktore wydarzajg si¢ rownolegle,
a wrecz na nie wskazuje. Mam tu na mysli caloksztalt zdarzen,
ktére pojawiaja si¢ rownolegle z naszym nieustannym znikaniem.
Dostrzezenie tej dychotomii jest niezwykle porzadkujace,

a zarazem otwierajace, poniewaz potwierdza fakt, Ze jestesSmy
w nieustajacym procesie, a nasza aktywnos¢ nie jest i nie moze
by¢ jednokierunkowa.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP” nr 89, s. 62-67, IV 2020.

114 wystawa trwata od 7 marca do 5 maja 2019.



ELZBIETA JABLONSKA
Nowe Zycie, rejs do Berlina, 2016
Fot. Stawek Nakoneczny
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Tam juz nic nie ma

ELZBIETA JABLONSKA
Tam juz nic nie ma, 2014
z archiwum artystki



ROZMOWY

Ziemia
obiecana

Z Sylwiq Solak
rozmawia Agnieszka Gotebiewska




AGNIESZKA GOLEBIEWSKA: Czas ptynie tak szybko: jeszcze nie tak dawno
pracowaty$my nad tworzeniem Twojej pierwszej solowej wystawy w Shefter
Gallery w Krakowie, a dzisiaj mozemy porozmawiaé¢ o tym doswiadczeniu

juz w czasie przesztym. Co byto z Twojej perspektywy najwazniejsze

w budowaniu Ziemi obiecanej?

SYLWIA SOLAK: Proces powstawania koncepcji i budowanie atmosfery wystawy.
Najpierw pojawilo si¢ jej serce, czyli ciemnozielona sala z futrami
dzikdw, do ktorej pozniej dolgczaly w dialogu (a czasem w kontrze do
niej) prace w innych salach. Kazdy wybor pracy i jej umiejscowienie
byly wazne, poniewaz wplywaly na budowanie calos$ci historii. Nic
nie bylo z gory przesadzone, byl czas, Zeby si¢ spokojnie zastanowié,
przyjrze¢ pracom w nowej przestrzeni. Paradoksalnie jedyny duzy obraz
olejny na wystawie do kornica byl niewiadoma, poniewaz bylo dwéch
kandydatow pasujacych do reszty ukladanki tak samo dobrze, tylko
ciggnacych t¢ opowiesé w dwie rozne strony.

AG: Jeste$ malarka, ale takze graficzka i rysowniczka. Twoja twoérczosé
nieustannie krazy wokot tematu natury. Na wystawie pokazaty§my
W przewazajacej wiekszosci Twoje prace na papierze, rysunki, akwaforty,
wiele bardzo delikatnych, wrazeniowych prac. Zbudowatas rowniez
wtasnie owa zielona grote z instalacjami z wyprawionych zwierzecych
skor. Nie obawiatas sie zestawienia delikatnego papieru z naturalnoscia,
wrecz brutalnoscia futer?

ss:  Wierze w szczero$¢ w tworczosci. Oczywiscie, czesto probuje
wypchna( si¢ z wlasnej strefy komfortu, poszukac inspiracji w nowych
rejonach i tematach, jednak to nasza relacja ze swiatem jest dla mnie
niewyczerpanym zrodlem przemyslen i pomystow. Futra tworzyly
$ciezke, zmuszajac do kontaktu, przejscia po nich, podczas gdy z pracami
na papierze odbiorca obcuje na zupehie innej plaszczyznie. Nawiasem
mowigc, nigdy nie pomyslalam o papierze jako o czyms delikatnym.
Jesli mialabym wybrac jakis przymiotnik, to powiedzialabym, Ze jest
bezlitosny, bo nie wybacza zbyt wielu bledow. Papier jest tylko
nosnikiem i to czesto trwalszym niZ czczony olej na plotnie.

AG: Czy wiec to wtasnie ten bezlitosny papier jest Twoim najwazniejszym
medium, a jesli tak, to dlaczego? Bo przeciez malujesz takze na ptdtnie.
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A moze w ogdle nie ma u Ciebie tego klasycznego rozdziatu,
jaki jest miedzy papierem a ptétnem wtasnie?

Papier ma jedng znaczaca przewage - jest medium naturalnie
przeznaczonym do druku. Czegsto w pracach lgcze techniki manualne

z cyfrowymi, Zeby zatrze¢ pomigdzy nimi granice, nie pozwoli¢ ich
wartosciowac na podstawie historii ich powstawania. Urodzilam si¢

w roku, w ktérym stworzono pierwsza przegladarke internetowg —
uzywanie technik cyfrowych w pracy jest dla mnie tak samo naturalne,
jak sieganie po olowek czy pedzel. Czesto to pomysl pracy, ktory rodzi
si¢ w glowie, narzuca dobranie odpowiedniego medium. Warto jest
moc nie ograniczac si¢ w wyborze.

To Twoja pierwsza solowa wystawa. Powiedzmy moze o kulisach jej
powstania: w ramach Roku Kobiet z ASP, ktéry ogtoszono w stulecie
obecnosci kobiet na krakowskiej Akademii, rozpisano open call
dedykowany studentkom i absolwentkom, ale skierowany takze do
galerii. Zgtaszaty sie wiec i mtode artystki, i galerie; tak doktadnie sie
poznaty$my. Efektem naszej wspdtpracy miata by¢ wtasnie wystawa,

w Twoim wypadku zrealizowana w Shefter Gallery. Opowiedz, prosze,

o tym doswiadczeniu. Liczytas$ na to, ze sie uda? Pytam o to, bo szczerze
mowiac, ja jestem nieustannie pytana, czy wysytane portfolia sg

w galeriach w ogdle przegladane (zapewniam, ze u nas w Shefter
Gallery zawsze s3).

Po wystaniu kilkudziesigciu aplikacji juz przestaje si¢ je liczyé (§miech),
ale tak, jasne, ze zawsze licze, Ze si¢ uda. Inaczej po po6t roku brakloby mi
motywacji do placenia wpisowych na kolejne konkursy. Tutaj sytuacja
byla o tyle nietypowa, Ze rzadko kiedy tworzone s3 takie bezposrednie
pomosty pomigdzy dos¢ mlodymi absolwentami a galeriami sztuki. Jest
to szczegodlnie cenne, bo pozwala tym pierwszym zaprezentowac swoja
tworczos¢ w nienachalny sposob.

Poza kwestig open call jestem tez peina podziwu dla ekipy Roku Kobiet
za ich tytaniczng prace wloZzong w jego obchody. Za szczegolnie cenne
uwazam organizowanie spotkan — wykladow z bardzo znanymi polskimi
artystkami. Akademia pgka w szwach od utalentowanych dziewczyn,
ale w zawodowym $wiecie sztuki czesciej styszymy o mezczyznach,
ktérzy odniesli sukces. Takie spotkania na pewno umacniajg wiare

W to, Ze warto i§¢ wybrana droga i nie rezygnowacé przy napotkanych
trudnosciach.

Ja z kolei jestem przekonana, ze jest wiele utalentowanych kobiet, coraz
czesciej odnoszacych zastuzone sukcesy. To kwestia czasu i bedzie to

oczywiste, ze po prostu méwimy o dobrej sztuce, a nie jedynie o dobrej
sztuce kobiecej. Aby jednak wyréwnaé szanse, Shefter Gallery po$wieca



SS:

AG:

SS:

AG:

SS:

konsekwentnie caty rok 2019 wytgcznie kobietom. To nasz gest
wsparcia wobec Roku Kobiet z ASP i nasz maty wktad w gender
equality. Ja osobiscie jestem o kobiety w sztuce coraz bardziej
spokojna, choé nie chwalmy dnia przed zachodem stonca. Powiedz,
prosze Sylwio, jak wazne sg dla Ciebie takie zaangazowane gesty?

Na pewno rownowaza w jakis$ sposob uczelniang ,gender
inequality”, gdzie dalej dziwnym trafem widz¢ gléwnie mlodych
asystentow plci meskiej. Oczywiscie sg to bardzo utalentowani,
wlasciwi ludzie, nie chce tego w zaden sposob podwazac. Jednak
uwazam, Ze na uczelni, gdzie wigkszos$¢ studentow stanowia
kobiety, warto byloby, Zeby mogly podziwiac i by¢ oceniane
rowniez przez osoby z kobiecym sposobem widzeniem $wiata.

Mysle, Ze 2019 — Rok Kobiet - to byl swietny gest, Zeby wynies¢
obchody stulecia kobiet na ASP troche¢ poza mury uczelni i sprawic,
zeby wiecej osob moglo si¢ dowiedzie€ o tej miltej rocznicy. Chociaz
teraz dla r6wnowagi z checig zobaczylabym troche dobrej meskiej
sztuki w Shefter, juz mi tego brakuje. Bo w gruncie rzeczy takie
przenikanie si¢ Swiatow jest najciekawsze. Tak jak powiedzialas,
tez marze o tym, zebysSmy kiedys po prostu mowili o dobrej sztuce,
mogac nie podkreslac plci, tak jak kiedys nauczylismy si¢ nie
podkreslaé koloru skdry.

A sama wspodtpraca z prywatng galerig? Czy co$ Cie

zaskoczyto? Dynamika pracy, atmosfera, bezglutenowa

kuratorka niepijgca kawy?

Tempo! Od naszego pierwszego kontaktu do poczatkdw tworzenia
wystawy mingl rowno miesigc. Pokazalo mi to, Ze jesli jest duze
zZaangazowanie z obu stron, to nie ma rzeczy niemozliwych.
Komfortowy byl na pewno brak urzedowych godzin pracy -
tydzien przed wystawa wychodzitam z galerii codziennie pomi¢dzy
pierwszg a trzecia rano, Zeby si¢ wyrobic z szalenczym pomystem
zbudowania groty. Atmosfera byla super, kuratorka wcale si¢ nie
wkurzyla, kiedy zepsulam miotle ;).

Nowa miotta w Shefter Gallery to naprawde wspaniaty prezent
($miech). Kto zna prace w galerii, ten wie, ze to nie tylko pisanie
tekstow, ale czasami takze zamiatanie. Nawiasem moéwigc, to
najlepszy sposéb na galeryjny detoks i zen. Ale opowiedz nam

o Twoich planach na przysztos$¢ i o tym, nad czym obecnie
pracujesz. Co teraz po Ziemi obiecanej?

Aktualnie od dwoch tygodni poszukuje chinskiego odpowiednika
filmu Fitzcarraldo Wernera Herzoga. Gdyby komus przychodzito
co$ na mysl, to bardzo prosze o kontakt! Jako Ze nasza saga



wyprowadzania pracowni z Telosa przy ulicy Cieszynskiej trwa (to
juz piaty deadline, na razie zostajemy do marca), to moze uda mi si¢
jeszcze na przyszlorocznym Krakersie pokaza¢ kontynuacje grafik

7 tegorocznej wystawy Przyszlos¢ bedzie piegknymi apartamentami.
Marzy mi si¢ tez wielka ingerencja rysunkowa w fabryke tuz przed
jej wyburzeniem. Czy si¢ uda, zobaczymy.

AG: ,Fitzcarraldo” Herzoga opowiada o realizacji marzenh za wszelka
cene. Jestem pewna, ze sie uda. Dziekuje Ci za rozmowe.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP” nr 88, XIl 2019, s. 74-77.
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IWONA DEMKO: Swoja prace dyplomowa zrealizowatas w 2009 roku

na Wydziale Rzezby w Pracowni Rzezby IV u prof. J6zefa Murzyna.
Bardzo dobrze jg pamietam. Byta to ,rzezba”, ktéra zapadata w pamieé,
poniewaz nie byta podobna do innych realizacji dyplomowych

na Wydziale. Czy mogtabys$ o niej opowiedziec?

HALINA MROZEK: Moja praca dyplomowa, zatytulowana Sculpt Couture,

skladala si¢ z siedmiu obiektow. Projekt na poziomie formalnym byt
polaczeniem rzezby i mody. Dyplom zaprezentowalam na manekinach,
na scenie Teatru Nowego w Krakowie. Wszystkie realizacje
konstruowatam tak, aby mozna je bylo nalozy¢ na czlowieka, co
wykorzystalam przy pozniejszych projektach fotograficznych.

Koncepcja pracy traktowala stroj jako forme ekspresji rzezbiarskiej,

a czlowieka jako podmiot i przedmiot sztuki. Od tamtej pory nieustannie
interesujg mnie psychologia stroju oraz procesy, jakie zachodzg, kiedy
kreujemy/budujemy swoj wizerunek. Badatam, jak w tym kontekscie
postrzegamy siebie, to jak bySmy chcieli by¢ postrzegani, a jak faktycznie
si¢ prezentujemy. Co ukrywamy, co eksponujemy i w jaki sposdb. Co

lub kto ma wplyw na to, jak wygladamy. Od czego zaleZy nasz strdj i czy
ten wizualny komunikat jest w ogole czytelny. Zrealizowane obiekty
byly forma, jakg wyobrazalam sobie na styku widocznej ,kreacji” i stanu
emocjonalnego, ktory determinuje dany wyglad. Moim kreacjom nie
przypisywatam okreslonej plci. Kazdy na swéj sposéb maogl sie w nich
~przejrzeé”, znalezé cos, co rezonuje. Dzigki licznym wystawom miatam
mozliwos¢ rozmowy z odbiorcami mojej sztuki, poznawac ich refieksje
czy dowiadywac si¢ jak bardzo sg poruszeni, co zawsze bardzo mnie
interesowalo. Cz¢sto dowiaduje si¢ wtedy bardzo zaskakujgcych rzeczy.
Projekt Sculpt Couture zostal wyrézniony Medalem Rektora ASP

za najlepszy dyplom.

Ciekawa jestem, jak sie potoczyty Twoje losy zaraz po dyplomie?
Czasami studentki i studenci zastanawiaja sie ,czy istnieje zycie

po Akademii”? Martwig sie fym, co beda robi¢ po skonnczeniu uczelni
artystycznej. W Twoim przypadku wydaje sie, ze nie byto zadnego
problemu. Jak to sie stato, ze zaczetas projektowac dla celebrytéw

i cylebrytek?
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Po zakonczeniu studiéw stworzytam swoje portfolio w sieci i tak si¢
wszystko zaczelo. Wysoki poziom artystyczny, precyzja wykonania oraz
oryginalnos¢ projektow zaczely wzbudzad zainteresowanie sSrodowiska
sztuki, mody oraz medidw. Zacz¢li zglaszaé si¢ do mnie dziennikarze,
uznani fotografowie oraz stylisci pracujacy dla magazynow modowych
czy produkcji TV/wideo. Najbardziej cieszylo mnie zainteresowanie
kuratorow, ktore zaowocowalo wieloma wystawami w calej Polsce i nie
tylko. Bardzo cenne w popularyzowaniu mojej tworczosci okazaly si¢
pierwsze wystawy: Najlepsze dyplomy ASP w Krakowie w Patacu Sztuki
oraz ogdlnopolska wystawa Najlepszych dyplomoéw w Polsce, w Wielkiej
Zbrojowni w Gdansku. Zdecydowanie najwazniejsza ekspozycja byta
wystawa indywidualna w MOCAK-u. Po niej udzielitam wielu wywiadow
prasowych, zostalam réwniez zaproszona do telewizji, aby przedstawic
kilka prac oraz opowiedzie¢ o mojej sztuce. Po wizycie w telewizji
zaczeli odzywac sie do mnie pierwsi muzycy. Niedlugo po dyplomie
wzielam udzial w Miedzynarodowym Konkursie dla projektantéow mody
Off Fashion w Kielcach, gdzie zdobylam pierwsza nagrode oraz dwa
wyrdznienia. Wygrana w tym konkursie zaowocowala sporym rozglosem
medialnym i moje nazwisko zaczeto by¢ rozpoznawane w $wiecie
polskiej mody. Zostalam wtedy zaproszona do stworzenia stylizacji

do programu Szymon Majewski Show i kolejnych przedsigwzigc.
Udzielalam wywiadow, zaczetam projektowad kostiumy dla gwiazd, do
programow TV czy kreatywnych reklam, réwnolegle pracowalam nad
wystawami w kraju i za granicg, m.in. w Stanach Zjednoczonych czy
Stowenii. Bylam zapraszana na festiwale sztuki, mody i dizajnu. Wszedzie
moje kreacje spotkaly si¢ z duzym zainteresowaniem i uznaniem.
Realizowalam wiele widowiskowych pokazéw mody w calej Polsce

oraz w Ambasadzie Polskiej w Rzymie podczas Alta Roma Fashion
Week, dla Art Meso w Atlancie czy na potrzeby Noise Event w Londynie.
Coraz cze¢Sciej wspolpracowatam z szeroko pojetym showbiznesem

oraz duzymi markami, np. z C&A podczas projektu Reimagine. Mam

na swoim koncie sesje fotograficzne z fantastycznymi fotografami,
publikacje w najlepszych magazynach modowych i lifestylowych w kraju
i zagranicg, wideoklipy, reklamy, sesje zdjgciowe, wspolpracuje ze
Srodowiskiem filmowym, reklamowym oraz telewizja.

Widziatam, ze Twoje prace noszg takie osoby jak Doda, Monika Brodka
czy Edyta Gérniak. Chciatam zapytaé, czy tatwo jest projektowac dla
takich os6b? Czy jest to stresujace? | z kim poza nimi wspdétpracujesz?
Moi klienci sg bardzo rozni, czgsto sa to osoby znane i wymagajace.
Stres najczesciej wynika z krotkich termindéw realizacji. Przy duzych
produkcjach zdarza si¢, ze wizja lub koncepcja zmienia si¢ w ostatniej
chwili i trzeba si¢ do niej dostosowac. Projektowatam dla Sarsy,

Natalii Kukulskiej, zespolu BOKKA, Bovskiej itd. Bardzo ceni¢ sobie
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projekty z Jaga Hupalo, ktora rewolucjonizuje europejskie fryzjerstwo.
Niezwykle cieszy mnie to, Ze moja tworczos¢ spotyka si¢ z tak szerokim
zainteresowaniem.

Obecnie najczesciej wspdlpracuje z fotografami, takimi jak Szymon
Brodziak czy Wiktor Franco; z telewizja (Top Model, Voice of Poland,
Twoja Twarz Brzmi Znajomo itd.), agencjami kreatywnymi oraz
muzykami i artystami.

Kiedy zobaczytam Twoje realizacje w internecie bytam z Ciebie dumna
Z tego, ze zdecydowata$ sie na swojg indywidualng $ciezke i idziesz

nig ,jak burza”. Twoje kostiumy z pogranicza rzezby i mody znalazty

sie w ,Wysokich Obcasach”, ,Machinie”, ,Vivie”, ,Newsweeku”. Nie sg to
typowe magazyny ze Swiata sztuki. Jednak Twoje realizacje sg widoczne.
Z czego Ty jestes najbardziej dumna?

Moja najwicksza duma jest wystawa indywidualna w MOCAK-u zaledwie
dwa lata po studiach. Wtedy nawet nie marzylam o takim wyrdznieniu.
Wszystko zaczelo si¢ od korespondencji emailowej. Moje kuratorki
pierwszy raz widzialy projekt Sculpt Couture w Palacu Sztuki, nastepnie
zainteresowaly si¢ tym, co przedstawialam w internecie. Szczg¢sliwie od
czasu powstania dyplomu stworzylam wiele nowych prac, okazalo si¢,
ze posiadam doskonaly zestaw do przygotowania wystawy. Wernisaz
przyciggnal thumy, to bylo niesamowite przezycie. Wystawa przelozyla
sie na sukces medialny oraz bardzo wplyneta na rozpoznawalnosé
moich projektéw. Byla z pewnosciag punktem zwrotnym w moim

zyciu. Poczulam wtedy, Ze czas zdobywa¢ nowe i zdecydowatam si¢
wyprowadzié¢ z Krakowa.

Skoro najbardziej dumna jeste$ z wystawy w MOCAK-u, czy to znaczy,
ze wolataby$ ogladac¢ efekty Twojej pracy w galeriach i muzeach, niz
na wybiegach mody?

Nigdy nie mys$latam w tych kategoriach. Nie kontroluje tego,

dokad przenikaja moje projekty. Mysle, Ze same znajduja swoje
miejsce w rzeczywistosci. Cieszy mnie absolutnie kazdy przejaw
zainteresowania - cieszy, a czasami nawet zaskakuje. Od poczatku
bardzo istotnym elementem koncepcji dyplomowej bylo ,,0zywienie”
powstalych obiektow. Dzigki watkowi modowemu to dzieje si¢ samo.
Niektore kreacje uwzgledniajg aspekt dZzwickowy czy gre swiatlem.
Trudno byloby wydoby¢ takie efekty podczas statycznej ekspozycji.
Dodam tylko, ze podczas kazdego wernisazu aranzuj¢ prezentacje
projektow na modelkach; tak bylo rowniez w MOCAK-u. Powolatam
do zycia Sculpt Couture, ktéra rozwija si¢, dojrzewa i z kazdym rokiem
zdobywa nowe terytoria.
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HALINA MROZEK
projekt kostiumu, 2011
fot. Wiktor Franko

HALINA MROZEK
projekt kostiumu, 2011

fot. Maciej Boryna
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Kiedy patrzy sie na Twoje realizacje, widad, jak bardzo sg czasochtonne.
Kiedy$ méwitas o tym, ze wykonujesz je sama. Czy tak jest nadal?

Czy teraz masz grupe pomocnic i pomocnikéw?

7.gadza sig, jestem manualna fetyszystka. To chyba cos, co

najbardziej lubi¢ w tej ,pracy”. Lubi¢ mierzy¢ swoja rozbujalg wizje

Z umiejetnosciami i mozliwosciami. Wydobywac na swiat dzikie pomysty.
Znajdowac forme, ktéra odzwierciedli efekt powstaly w wyobrazni.
Dzieki zderzeniu z wymagajacymi klientami niezwykle rozwinetam
swoj warsztat oraz zdobylam cenne umiejetnosci kostiumograficzne.

W 99 procentach wszystko wykonuje sama. Czasem, w przypadku
realizacji komercyjnych oraz przy braku czasu zdarza mi si¢ zlecad
krawcowym proste i powtarzalne elementy do odszycia.

Wspomniatas, ze wyprowadzitas sie z Krakowa. Czy myslisz,

ze miejsce zamieszkania ma znaczenie i wptyw na mozliwosci

rozwoju? W jakim stopniu to, gdzie mieszkasz wptywa na
Twojg prace?

Warszawa jest ktoryms z kolejnych przystankéw na mojej zyciowej
drodze. Uwazam, Ze podrdézowanie czy zmiana miejsca zamieszkania ma
ogromny wplyw na czlowieka, bo to bardzo wymagajgce i rozwijajace
posuniecia. Jezeli chodzi o to, co realizuj¢, to Warszawa jest najlepsza
lokalizacja w kraju. Jak kazde miejsce, ma swoje wady i zalety, ale
$mialo mogg stwierdzi¢, ze ta przeprowadzka bardzo wiele mi dala. Nie
wszystkie lekcje byly latwe, ale wszystkie bardzo cenne. Rozumiem tez,
ze nie kazdy ma potrzebe zmiany miejsca. Mysle, Ze w obecnych czasach
nieograniczonych mozliwosci wiele zalezy od tego, co chce si¢ w Zyciu
robié. Mozemy wybrac sobie profesje, znalezé odpowiednie srodowisko
czy miejsce, spakowac si¢ i wyjechaé. Krakow zawsze pozostanie

na swoim miejscu.

Czy wiesz, ze rok 2019 na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie to

Rok Kobiet z ASP? Z tej okazji zbieram zyciorysy wszystkich kobiet,
ktére miaty kiedykolwiek styczno$é¢ z nasza akademia. Sg to nie tylko
absolwentki, ale rowniez pracownice administracyjne czy modelki.
Zyciorysy zostang potem zdeponowane w archiwum ASP. Co myslisz

o tej inicjatywie? Czy jest potrzebna? | czy napiszesz swdj zyciorys?
Jestem wielkim fanem tej inicjatywy i jest mi ogromnie milo, Ze zostalam
zaproszona do napisania swojego zyciorysu. Akademie¢ na wielu
poziomach wspottworzylo i tworzy mnostwo fenomenalnych kobiet.
Niektore staly si¢ juz legenda. Niestety nie ze wszystkimi bedzie okazja
porozmawiaé. Takie inicjatywy sg bardzo potrzebne, szczegolnie

w momencie, kiedy wszystko tak szybko si¢ zmienia. Moje pokolenie
bylo swiadkiem niezwyklych zmian, drugiego takiego nie bedzie, dlatego
gromadzony material bedzie bezcennym ,,obrazem” Akademii. Napisanie
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takiego Zyciorysu to bedzie wyzwanie i wielkie wyrdznienie! Zrobie
to z wielka przyjemnoscia!

A jak toczy sie Twoje zycie osobiste? Domyslam sie, ze zawodowe
jest bardzo intensywne. Zastanawiam sie, czy starcza Ci czasu

na co$ poza nim?

Szczesliwie wszedzie, gdzie trafiam, otacza mnie grono
wspanialych ludzi, nie zapominajac o przyjaciolach z Akademii.
Forma mojego dzialania ma wady i zalety, ale codziennie ciesze¢ si¢,
ze nie prowadze zycia korporacyjnego. Cwicze joge, od niedawna
tango, duzo jezdz¢ na rowerze, uwielbiam uczy¢ si¢ nowych
rzeczy i ogromnie kocham podrdze. Kiedy tylko moge, staram

si¢ odkrywaé nowe miejsca i wracam do ukochanej Barcelony.
Bardzo cze¢sto chodze¢ na koncerty. Cze¢sto jest to filharmonia,
czasem punkrock na squacie, ale takze jazz, folk z przytupem czy
elektronika. Lubi¢ w muzyce doswiadczac roznorodnosci ludzkiej
kreatywnosci.

Jak wspominasz Akademie? Czy utrzymujesz przyjaznie z osobami,
z ktérymi studiowatas? Co najbardziej zapamietatas?

Akademi¢ wspominam jako cudowny czas pigknych przyjazni,
tworczych eksperymentow, nieskr¢gpowanej kreatywnosci oraz
wielkiego rozwoju na poziomie artystycznym. Mimo zakonczenia
studiéw, zdarza mi si¢ czasem odwiedza¢ mury Akademii; to
wspaniale, Ze zawsze spotykam tam znajome twarze, Ze mam z kim
porozmawiaé czy wypié kawe.

Co najbardziej zapamietatas? Jakas anegdotka?

Do najbardziej pami¢tnych momentow nalezy zdecydowanie
odlewanie pierwszych rzezb i muzykowanie w akademiku przy
ul. Kapelanka. Mysle, Ze tylko rzezbiarze bedg wiedzieé, o co
chodzi. No i oczywiscie przedswigteczne Ochlapki™. Przez kilka
pierwszych lat Akademii moj wariacki rocznik konstruowal
Marzanny. Obchodzilismy z tymi kuklami krakowskie lokale.
Nad ranem, juz bardzo wesolutcy, topiliSmy je w Wisle ku czci
wiosny. Oczywiscie Marzanny zawsze byly w 100 procentach
ekologiczne i biodegradowalne.

Czy zachecitaby$ innych do studiowania wtasnie na tym wydziale,
czy raczej bys odradzata?

Czas Akademii byt dla mnie bardzo bogaty i — z miejsca, w ktérym
jestem obecnie — niezwykle wyjatkowy. Ta uczelnia daje

bardzo szerokie pole do rozwoju, niewiele narzuca. To bardzo

Ochlapki, czyli Optatki.



NIDYOIN PMT ploDZ1AYs
1DY2045 DIMI|O “104 ‘NwiNi3soy pyafoid
M3IZOHIN VNITTVH




ROZMOWY

1¥SUAZANN $032SAZ4Y "104 F nwini3soy 3xafoad
MIZOHWW VNITVH

269

Iwona Demko — Halina Mrozek



indywidualna kwestia, ile si¢ z niej wynosi. Polecam jg kazdemu,
kto jest kreatywny i ambitny, kto potrafi wytyczy¢é swoja Sciezke

i konsekwentnie nig podgzaé. To swietne miejsce dla kogos, kto
jest zdeterminowany i lubi eksperymenty. Podczas studiow
kilkukrotnie zmienialam pracownie, chcialam sprobowad jak
najwiecej. Wykorzystalam tez mozliwo$¢ uczeszczania na zajecia
na Wydziale Grafiki. Eksperymentowalam, testowalam rézne
techniki pracy, laczylam materialy, uczylam si¢ nowych rzeczy

i bawilam si¢. Bardzo sig¢ ciesze, ze moglam by¢ czescia tego
miejsca. Jestem wdzigczna za wyjatkowych profesorow, pedagogow
i asystentow, przy ktorych moglam rozwijaé swdj talent i warsztat.
Jestem tez bardzo wdzigczna za zbudowane tam przyjaznie, ktore
trwaja do dzis.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP”, nr 87, X 2019, s. 54-59.

HALINA MROZEK
Fot. Robert Laska
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100 artystek
na 100

Cvkl spotkan z artystkami

Ilwona Demko

nqg Janin

100 ARTYSTEK NA 100
Z
Fot. Jacek Graff

Spotkanie z Zuzan




W ramach Roku Kobiet z ASP powstal pomysl przybliZenia postaci waznych
polskich artystek, ktore od lutego 2019 roku prezentujg swojq tworczosé
w comiesi¢cznym cyklu spotkan 100 artystek na 100. Sa to reprezentantki
réznych pokolen, od tych o ugruntowanej pozycji po takie, ktore — mimo
niedlugiej dzialalnos$ci artystycznej - juz zdazyly zaznaczy¢ swoja obecnosc
na polu sztuk wizualnych.
Do tej pory odbyly si¢ trzy spotkania. Na pierwszym, 26 II, swoja twor-
czo$¢ zaprezentowala dr Zuzanna Janin, ktéra — po przedstawieniu
swojego dorobku artystycznego — odczytala specjalnie na t¢ okazje
napisany Zyciorys pewnej wadzajny, bedacy niezwykle szczerg i po-
ruszajaca historig ujeta z perspektywy kobiecego doswiadczenia.
Na drugie spotkanie zostala zaproszona absolwentka naszej uczelni proi. UR
Jadwiga Sawicka. Wyklad mial miejsce 27 I11. Jadwiga Sawicka opowiedziala
nie tylko o swoich pracach i projektach, ale rowniez o studiach na uczelni
i o tym, jak radzila sobie po skonczeniu Akademii. Po wykladzie osoby, ktore
wyrazily taka cheé, zostaly uwiecznione razem z goscinig na ,herstorycznej”
fotografii.
Wyklad Opowiadaj dalej... opowiadaj dalej..., ktory odbyl si¢ 17 VI,
mial charakter performatywny. Zaproszonej prof. Izabelli Gustow-
skiej towarzyszyta kontrabasistka Kamila Drabek, a takze bliZniaczki
Agnieszka i Agata Barczyniskie (absolwentki naszej uczelni). Na scenie
pojawila si¢ rowniez rzezba Marii Jaremy przedstawiajaca jej siostre,
ktora urodzila si¢ tego samego dnia, co tworczyni. Obecnosé bliz-
niaczek nawigzywala do motywu czegsto wykorzystywanego przez
Izabellg Gustowska w jej twdrczosci.
Majowy wyklad poprowadzila prof. Dorota Blaszczak z Uniwersytetu Muzycz-
nego im. F. Chopina w Warszawie — pionierka VR na przelomie lat ‘801 '90.
Zalozeniem spotkan jest przybliZenie tworczosci artystek, ktore — od
stosunkowo niedawna maja mozliwos¢ profesjonalnie zajmowac si¢
sztukg, co wynika z poZnego dopuszczenia kobiet do studiéw arty-
stycznych. Obecnie sytuacja ta sukcesywnie ulega zmianom. Wy-
ksztalconych artystek jest coraz wigcej, a historia sztuki odnotowa-
la juz wiele wybitnych osiagni¢é kobiet i, co wiecej, na biezaco jest
uzupelniana przez ich nowe dokonania.
Spotkania sg okazja nie tylko do zapoznawania si¢ z tworczoscia zapro-
szonych artystek, ale i do zadawania pytan. Tydzien przed kazdym wy-
darzeniem w glownym gmachu Akademii przy pl. Matejki 13 pojawia si¢



specjalne pudetko z napisem: ,Wszystko, co chcieliby$cie wiedzieé o... (tu
pojawia si¢ nazwisko zaproszonej goscini), ale boicie si¢ zapytaé”, beda-
cym parafraza tytulu filmu Woody’ego Allena. Kazda z zaproszonych artystek
po wygloszonym wykladzie udziela odpowiedzi na pytania. Ta nietypowa
formula stawiania pytan jest okazja do uzyskania nieszablonowych infor-
macji, o ktore by¢ moze nie odwazylibySmy si¢ zapytaé wprost.
Przed nami kolejne spotkania, na ktore zostaly zaproszone: Krystyna
Zachwatowicz, Karolina Bregula, ElZbieta Jabloriska i Diana L.elonek.
Chcemy, aby informacja o tworczosci kobiet docierata do jak najszer-
szego grona osdb, dlatego goragco namawiamy do uczestnictwa w wy-
kladach. Warto skorzystaé z tak wyjatkowej okazji bezposredniego
kontaktu z wybitnymi artystkami.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP”, nr 86, s. 134-135, VIl 2019




100 ARTYSTEK NA 100
Spotkanie z Jadwigg Sawickg

Fot. Jacek Graff

100 ARTYSTEK NA 100
Wspdlne zdjecie z Jadwigqg Sawickq. Od lewej: G. Buzek-Garzyniska, D. Machowska,
U. Hanusek, P. Mierzwa, E. Rosiek-Buszko, J. Sawicka, A. Marecka, |I. Demko,
A. Kowalska, O. Kowalska, E. Kutrzeba, M. Kulesza-Fedkowicz, K. Mordarska-Kotdras,
M. Drozynska, M. Mazik, P. Gérniak. Siedzi M. Moszkowicz



100 ARTYSTEK NA 100
Wspolne zdjecie z Izabellg Gustowskq. Od lewej: R. Kopyto,

O. Zqgbron, B. Beres, M. Niespodziewana, M. Olinnska, A. Barczynska,
M. Kazmierczak, |I. Gustowska, Drabek, A. Barczynska, |. Demko,
P. Bozek i Ignacy, A. Marecka, E. Mgsior.

Fot. Jacek Graff




100 ARTYSTEK NA 100
Spotkanie z Izabelg Gustowskqg
na krzestach blizniaczki Agnieszka i Agata Barczynskie,
przy wiolonczeli Kamila Drabek.
Fot. Jacek Graff




$34PJDH %80D[ 304
‘PZWBD-YAZOUDUALN "V ‘U0IgDZ-D)YSMONIDIZ Y
:21zpdza wibnip A SOBI “ N 10ISbIA "T ‘OYO8IDIN Y
‘oywa( ‘| “asnupH O ‘oxqualog 'n yauoja g ‘zsigdy ‘N
‘SDIPLOY-DYSIDPIOIN *Y ZOIUIOD) Y NIIMDd ‘[ ‘PupmalzpodsalN *IN
‘us|ows ‘r ‘uolgbz ‘O HpzozZSN[ "y UPZDT ‘N
‘D) sJoIMDY "\ :foma| pO "jauo|aT] bupiq z 9193[pz sujodsm
00l VN M3LSALHY 00L






43019 X800 304
"X ‘2s19dy ‘N ‘oxjusfog 'n ‘upbm| °r

‘oblbz *|N ‘OquUaN "V ‘IYSMONZSAN "IN ‘DYSMONZSAM ") :pbza 16niQ

IYSMOpPIDM] °d “4oisb| T ‘ToBig ‘| ‘DYO8IDIA "V ‘DYSMOzZSIosoY “|I\
‘PZWaY-YAZoIDUA} "V ‘oqjwaq °| ‘pnbaug ) UeyopzApyY 'y ‘saiag ‘g
‘DWONDF Y ‘X ‘03Ad0Y DIDUBY HDISAIY *|N ‘PYSIOIMDY I\ ‘Uoiqbz 'O

‘OYsUIWzZONY "3 ‘PY04S ‘N foma| pO ‘binbaig buijoipy z a193[pz sujodspp
OO0l VN M3LSALHV 00l







100 ARTYSTEK NA 100
Spotkanie z Elzbietg Jabtoriskg. Od lewej stojg: M. Sroka, M. Krysiak,

A. Olszar, X, J. Warchat-Beneschi, O. Zgbron, X, A. Gérnicz, K. Mordarska-Kotdras,
E. Kuczminska, E. Jabtonska, I. Demko, A. Marecka, M. Rebisz, M. Styczynski.
Pierwszy rzqd: J. Graff, K. Ciszkowski, K. Kontrymowicz.

Fot. Rafat Janc



100 ARTYSTEK NA 100
Spotkanie z Dorotqg Btaszczak.
Od lewej: |. Demko, D. Btaszczak,
A. Marecka, E. Mgsior
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100 artystek

Cvkl spotkah

Ilwona Demko



W lipcu, w 86. numerze ,Wiadomosci ASP” ukazala si¢ informacja o cyklu
spotkan 100 artystek na 100, ktory zostal zorganizowany w ramach Roku
Kobiet z ASP. BylySmy wtedy na polmetku cyklu. Do czerwca udalo si¢ zorga-
nizowac cztery z osSmiu zaplanowanych spotkan. W lutym naszg go$cinig byla
Zuzanna Janin, w marcu Jadwiga Sawicka, w kwietniu Izabella Gustowska,
aw maju Dorota Blaszczak. We wspomnianym numerze ,Wiadomos$ci ASP”
ukazala si¢ rdwniez rozmowa z jedna z zaproszonych artystek Zuzanng Janin
Sztuka jest lustrem, bedaca luznym nawigzaniem do spotkania autorskiego.
Po wakacyjnej przerwie, w nowym roku akademickim cykl spotkan
powrdcil. 21 listopada odwiedzita nas Elzbieta Jabloniska. Spotkanie
odbylo si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie, ktore tym samym
wlaczylo sie w obchody ,,Roku Kobiet z ASP”. Artystka dziala w r6z-
nych mediach. Postuguje si¢ fotografig, rysunkiem, grafika, wykorzy-
stuje rowniez instalacje czy dziatania typu performans. W 1997 roku,
dwa lata po ukoniczeniu studiow artystycznych, Jabtoriska urodzita
syna, wtedy to postanowila wlaczy¢ do swoich dzialani tworczych
doswiadczenia matki i gospodyni domowej. Obecnie jest jedng z naj-
bardziej rozpoznawalnych polskich artystek. Jej praca Supermatka
trafila na okladke angielskiego wydania ksiazki Women, Art and So-
ciety, bedacej kompendium historii aktywnosci kobiet na polu sztu-
ki. Pojawila si¢ rownieZ na okladce wydania polskiego Kobiety, sztu-
ka i spoteczeristwo, dzielac ja z Frida Kahlo i Artemisig Gentileschi.
W zwigzku z poruszanymi przez nig tematami, jej sztuka okreslana
jest przez krytykéw jako sztuka postfeministyczna. Po prezentacji
Jabloniska odpowiedziala na pytania ze skrzynki, wystawionej na ty-
dzien przed spotkaniem, tak aby kazdy mial czas na zastanowienie
sig, o co chcialby zapytac zaproszong artystke. Jabtonska odpowie-
dziala m.in. na pytania: ,,Skad bierze si¢ u Pani potrzeba tworzenia?”,
»Czy poza byciem artystka sztuk wizualnych mys§lata Pani o jakiej$
innej profesji, innym zajeciu?”.
19 grudnia goscilysmy Diang Lelonek, najmlodsza z zaproszonych przez nas
artystek (ur. 1988), absolwentke Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu
(dyplom w 2011), artystke interdyscyplinarng. Lelonek ma na swoim koncie
takie nagrody jak Paszport Polityki, ktory otrzymata w styczniu 2019 roku,
czy nagrode¢ fundacji Vordemberge-Gildewart przyznawang przez niezalezne,
zagraniczne jury (w wysokosci 40 tys. frankdw szwajcarskich).



W styczniu odbyly si¢ dwa spotkania. 15 stycznia o swoich filmach opowiadata
Karolina Bregula, absolwentka Europejskiej Akademii Fotografii w Warszawie
i Panistwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi.
W 2007 roku Bregula zdobyla trzecie miejsce w konkursie Samsung Art Ma-
ster za film Kamera Wideo. W 2014 roku zostala nominowana do konkursu
~Spojrzenia”. Byla rowniez reprezentantka Rumunii na 55. Biennale Sztuki
w Wenecji. Karolina opowiedziala takze o tym, jak trafita do Azji i jak sobie
radzi z ekipa filmowa, oraz o tym, w jaki sposob pozyskuje srodki na swoje
realizacje.
Bohaterkg ostatniego spotkania byla prof. Krystyna Zachwatowicz-
-Wajda. Spotkanie odbylo si¢ 21 stycznia, nieprzypadkowo w Muzeum
Sztuki i Techniki Japoriskiej ,Manggha”. To spotkanie przybralo nie-
co inng forme, poniewaz bylo rozmow3q. Przeprowadzila ja Jadwiga
Rozek-Sieraczynska, autorka pracy doktorskiej Krystyna Zachwato-
wicz-Wajda. Scenografie teatralne, obronionej na krakowskiej Akade-
mii. Praca zostala nagrodzona i wydana przez Centrum Scenogra-
fii Polskiej. Jadwiga jest rowniez pedagozka naszej uczelni, pracuje
na kierunku scenografia na Wydziale Malarstwa. Byla wi¢c idealng
rozmoéwczynig pani Krystyny Zachwatowicz-Wajdy. Na koricu boha-
terka spotkania zaapelowala do kobiet zwigzanych z ASP o utworze-
nie muzeum Olgi Boznanskiej, w domu (przy ul. Pilsudskiego), ktory
artystka zapisala w spadku na rzecz Akademii.
Spotkanie z prof. Krystyng Zachwatowicz-Wajdg zamykalo cykl 100 artystek
na 100. Mimo ze spotkania odbywaly si¢ prawie przez rok, przyblizyly tak
naprawde niewielkg liczbe kobiet dzialajacych na polu sztuk wizualnych.
Obecnie jest ich coraz wigcej, jednakze nadal nie sg tak samo widoczne jak
tworzacy mezezyzni. Kiedy myslimy o ,,Mistrzu” czy ,Geniuszu” w dzie-
dzinie, jaka jest sztuka, zwykle wizualizujemy sobie posta¢ meska. Nie-
wiele nazwisk kobietartystek jestesmy w stanie wymienié. Jednak swiat
powoli zaczyna nadrabiaé te zaleglosci w edukacji. Jednym z takich dzia-
lani jest ostatnio prezentowany na TVP Kultura cykl filmoéw dokumental-
nych o artystkach (cztery filmy: Zapomniane rzezbiarki, RzeZbiarka snow.
Helaine Blumenfeld, Zapomniane kobiety sztuki, Portrecistka Marii Antoniny).
Mamy nadzieje, ze nasze spotkania staly si¢ malg cegietka w tej edukacji.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP” IV 2020, nr 89, s. 121-122.
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i Krystyna Zachwatowicz-Wajda
Fot. Jacek Graff
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W ramach Roku Kobiet z ASP powstal pomyst zorganizowania Open Call,
ktéry ma na celu wsparcie mlodych i debiutujacych tworczyn — studentek
i absolwentek Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.
Organizatorki Open Call podjely probe polaczenia mtodych artystek,
ktore zaczynaja swoja droge artystyczna, z galeriami, kuratorkami
i kuratorami, ktérzy zdecyduja si¢ na podstawie portfolio zrealizowac
wystawy/wydarzenia wybranych uczestniczek w 2019 i 2020 roku.
O zakwalifikowaniu prac do projektu na pierwszym etapie decydo-
waly organizatorki: Michalina Bigaj, Marta Kotwica, Natalia Kopyt-
ko i Joanna Pawlik; na drugim etapie konkursu decydowali przed-
stawiciele poszczegdlnych galerii sztuki zaproszonych do projektu.
Konkurs Open Call byl otwarty na wszystkie formy artystycznego
wyrazu, m. in. malarstwo, rzezbe, grafike, rysunek, fotografie, insta-
lacje, audio art, obiekty interaktywne, wideo, performance i koncert.
Sposrod wybranych zgloszen dotychczas odbyly si¢ cztery wystawy. W Galerii
»Baszta” mialy miejsce dwie wystawy kuratorowane przez Artura Wabika:
Everything was beautiful and nothing hurt, ktérej autorka byla Veronika
Hapchenko z Wydzialu Malarstwa, oraz wystawa Wmowie murom i znéw
wyrosénie tu ogréd autorstwa tegorocznej absolwentki Wydzialu Rzezby
Patrycji Zelek. W Galerii Shefter odbyla si¢ wystawa absolwentki Wydziatu
Malarstwa Sylwii Solak Ziemia obiecana, kuratorowana przez Agnieszke
Golegbiewska, a 11 pazdziernika w Galerii ARTzona odbyl si¢ wernisaz wysta-
wy Wiosny nie bedzie, ktdrej autorka jest absolwentka Wydzialu Malarstwa
Katarzyna Celek, a kuratorem Ernest Ogorek.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP”, nr 88, XIl 2019, s. 74-78.
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Z okazji 100-lecia kobiet na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie studenci

Wydzialu RzezZby z inicjatywy dr hab. Iwony Demko oraz dzi¢ki zaangaZzowa-
niu absolwentki WR mgr Anety Chruscinskiej zorganizowali cykl warsztatow

dla uczniow klas od 1 do viil szkoly podstawowej oraz dla klasy 111 gimna-
zjum w Fundacji DONA - prywatnej szkoly podstawowej nr 1 i gimnazjum

nr 3 w Krakowie. Zajecia plastyczne oraz wyklady odbyly si¢ kilkakrotnie

w ciggu jednego miesigca — kwietnia br. Byly poswiecone pierwszej stu-
dentce, Zofii Baltarowicz-Dzielinskiej, absolwentkom, a takze wspolcze-
snym artystkomrzezbiarkom krakowskiej Akademii. Mialy na celu zapoznaé

uczniéw w réznym wieku z problematyka tworczos$ci kobiet w ciagu ostat-
nich 100 lat. Uczniowie klasy VII szkoly podstawowej pod opieka Malgorzaty
Zagory tworzyli projekty murali inspirowanych grafikami Marii Jaremy. Dzieci

najpierw zapoznaly si¢ z tworczos$cia artystki (grafiki, obrazy), a nastepnie

rozpoznawaly popularne murale z krakowskich ulic. Uczennice i uczniowie

mieli mozliwos$¢ nie tylko zrozumienia obecnych dziatan wspétczesnych ar-
tystek i zainspirowania si¢ nimi, ale rdwniez nawigzania blizszego kontaktu

i rozmowy ze studentami rzezby. Szymon Wal i Malgorzata Zagoéra, prowa-
dzacy warsztaty, opowiedzieli o strukturze uczelni, prezentujgc tworczosé
swoja oraz kolegow i kolezanek z r6znych dziedzin artystycznych.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP”, nr 86, s. 137, VI 2019
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W ramach Roku Kobiet z ASP odbylam na Wydziale Malarstwa w I1I Pracow-
ni Interdyscyplinarnej prowadzonej przez dr. hab. Bogustawa Bachorczyka
cykl spotkan, ktore adresowane byly do oséb studiujacych, zajmujacych
sie sztukg, aktywizmem, badaniem, pisaniem, kuratorowaniem, inicjowa-
niem. Mialy na celu budowanie relacji miedzypokoleniowych, dzielenie si¢
doswiadczeniem, kontaktami, wsparciem, prezentowanie twdrczosci, po-
staw i praktyk artystycznych — wlaczajac takZze nieuswiadomione elementy
aktywnosci — nazywajac to, co wspolne.
Spotkania nie mialy motywu przewodniego wymyslonego z gory.
Chcialam pozna¢ osoby, ktdre pojawialy si¢ na spotkaniach, ich po-
trzeby i oczekiwania. To one wyznaczaly tematy i problemy, ktérymi
sie zajmowaliSmy. RozmawialiSmy rowniez o biezgcej sytuacji kul-
turalnej miasta, w tym okresie skupionej wokot przysztosci Galerii
Bunkier Sztuki. Planowalismy akcje aktywistyczne, dyskutowaliSmy
o celach przyswiecajacych prezydentowi Jackowi Majchrowskiemu,
Maszy Potockie;j.
Jacek Grafif byl zawsze. Fotografowal, obrabial zdjecia, inspirowal aktyw-
noscig, planami na przyszlos$¢. Gabrysia z I roku rozwija swe kompetencje
hafciarskie, z ta technika wigZe swoja tworczos¢. Mam nadzieje, Ze udalo
mi si¢ jg wesprzec¢ w tym wyborze i wzmocni¢ w obliczu trudnosci, ktore
napotykata w pracowni malarskiej. Gosémi byli takze Zuzanna Janin, Sta-
womira Walczeska z Fundacji Kobiecej eFKa wraz z przyjaciéimi z Berlina,
Piotr Sylwester Mierzwa, pisarz i thumacz. Z Kamilem znatam si¢ wczesnie;j.
Koniczy w tym roku Akademig, rozmawialiSmy o przyszlosci, gléwnie w ob-
liczu wyzwan finansowych; moéwil o tym, jak bedzie taczyt prace kelnera ze
swoj3g artystyczng aktywnoscig po skonczeniu studiow. Dla mnie najwaz-
niejsza nasza rozmowa dotyczyla jego dyplomu. Pracowal nad projektem
rzezbiarskim, kwestionujacym binarno$é zapisu biblijnego. Jego teoria miata
sie zmaterializowa¢ m.in. w marmurowych rzezbach. Ula, takZze koniczaca
szkole, zyla kryzysem tej zmiany i ponurymi perspektywami na samodziel-
no$é. Wiele si¢ nauczytam od spotkanych osob, napelitam si¢ wiara w jakos$¢
polskiej sztuki i smutkiem dotyczacym przyszlosci osob, ktdre z Akademii
wychodzg. Uwazam, ze uczelnia nie odrobila lekcji z przygotowania swoich
absolwentow do samodzielnego, zwlaszcza finansowego, funkcjonowania
w $wiecie sztuki.

* Termin ,,haft dokumentalny” po raz pierwszy zostat uzyty przez Vahide Ramujkic
i Aviv Kruglanski w 2008 roku w celu udokumentowania rzeczywistos$ci spotecznej.



Kazde ze spotkan udokumentowali§my haftem r¢cznym na bawenie.
Kazdy dzien zapisalySmy na innym kolorze, by utatwié¢ odszyfrowa-
nie chronologii przyszlym pokoleniom. Moment, w ktérym jestesmy
teraz, jest punktem na odcinku czasu. Za 100 lat bedzie 200 lat. Przed
rokiem 1893 Maria Dulgbianka poszla do Matejki z prosba o mozli-
wos¢ studiowania dla kobiet. W roku 2019 Gabriela Chrabaszcz za-
czela na zajeciach z rysunku szkicowac haftem.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP”, nr 86, s. 136, VIl 2019
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HAFT DOKUMENTALNY
Powstawanie haftow, na zdjeciu Jacek Graff
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,Wikipedia tez

jest kobietg™
Warsztaty tworzenia haset

w Wikipedii w ramach Roku
Kobiet z krakowskiej ASP

Iwona Demko



Kilkugodzinne warsztaty edytowania i tworzenia hasel w Wikipedii odbyly
si¢ 22 111 br. w sali komputerowej Wydzialu Malarstwa. Zostaly zainicjowa-
ne przez Iwong Demko, ktora poprzez Kolektyw Kariatyda — wroclawska
grupe artystek i historyczek sztuki - nawigzala kontakt z Celing Strze-
lecky, profesjonalng wikipedystka z Wikimedia Polska. Celina przyjecha-
ta z Wrocltawia i spedzita z nami caly dzien. W warsztacie wziglo udziat
12 0sOb: Bozena Boba-Dyga, Gabriela Buzek, Iwona Demko, Jacek Graff,
Oskar Hanusek, Malgorzata Kaczmarska, Karolina Kowalska, Aneta Lazurek,
Malgorzata Malwina Niespodziewana, Joanna Pawlik, Ewa Pasternak-Kapera
i Anna Pichura. W wyniku warsztatow utworzono w sumie 10 nowych haset
dotyczacych kobiet zwigzanych z Akademig Sztuk Pigknych w Krakowie,
w tym najbardziej rozbudowane, dotyczace pierwszej studentki ASP Zofii
Baltarowicz-Dzieliriskiej"*®, autorstwa Iwony Demko.
Jesli wyszukamy w Wikidata osoby, ktore uczyly si¢ w ASP w Krako-
wie, to znajdziemy 646 biogramow — 561 z nich nalezy do mezczyzn
i75 do kobiet. Ta informacja stala si¢ silg napedowa do zorganizowa-
nia warsztatow ukierunkowanych na tworzenie haset dotyczgcych
kobiet zwigzanych z naszg uczelnig.
Biorac pod uwage szersza perspektywe, jeden na pie¢ biogramow w Wiki-
pedii dotyczy kobiety, edytorki natomiast stanowig tylko 15% wszystkich
0s0b tworzacych nowe hasta. Duze dysproporcje zwigzane z plcia wynikaja
z kilku czynnikow. Pierwszy z nich to wzgledy historyczne. Kobiety przez
wieki byly spolecznie wykluczane z edukacji. Zaledwie 100 lat temu przy-
znano im mozliwos¢ podejmowania wyzszych studiow, a co za tym idzie,
maja za soba zdecydowanie krdtszy czas aktywnosci w zakresie nauki, sztuki
czy zycia politycznego. Drugim istotnym faktem jest spoleczne przyzwy-
czajenie do sytuowania kobiety w sferze prywatnej (,miejsce kobiety jest
w domu”). Kolejnym czynnikiem jest nieprzywigzywanie wagi przez same
kobiety do zostawiania po sobie sladow historycznych czy bagatelizowanie
swoich dokonan.
Ten stan rzeczy stanowi globalny problem. Aby zmienié istniejaca sy-
tuacje, szesc lat temu w Stanach Zjednoczonych zainicjowano akcje
Art+Feminism, ktorej celem bylo wzbogacanie Wikipedii o hasta zwig-
zane z kobietami i kobietami w sztuce. Akcja zaczela rozprzestrze-
niac¢ si¢ na Europe, Afryke czy Azje, dzigki czemu powstala, zbudo-
wana na wspoélnym dziataniu, migdzynarodowa wspodlnota. Na calym

116 https://pl.wikipedia.org/wiki/Zofia_Baltarowicz-Dzieli%C5%84ska


https://pl.wikipedia.org/wiki/Zofia_Baltarowicz-Dzielińska

Swiecie organizowane byly spotkania, edytony i warsztaty, podczas
ktérych kazdy mdgt (i ciggle moze) nauczy¢ si¢ edytowania Wikipedii
i redagowania hasel. Szczegdlnie popularne staly si¢ maratony orga-
nizowane w marcu, ktory w Wikipedii jest miesigcem historii kobiet.
Polskim odpowiednikiem akcji Art+Feminism jest siostrzana akcja
~Wikipedia tez jest kobieta”.
W Polsce pierwsze spotkanie w ramach Art+Feminism odbylo si¢ z inicjatywy
dr Alicji Kujawskiej — todzkiej badaczki i czlonkini grupy artystycznej Frak-
cja — w Muzeum Sztuki w Lodzi w 2018 roku. W marcu tego roku uczestnicz-
ki warsztatéw Art+Feminism w Polsce utworzyly ponad 40 nowych hasetl
w Wikipedii i edytowaly w celu uzupelienia ponad 300 juz istniejacych.
Dwa spotkania zostaly zorganizowane przez wspomniany juz wroctawski
Kolektyw Kariatyda. Podobny maraton, pod haslem ,Gender + NonBinary”,
odby! si¢ takze w Muzeum Sztuki w Lodzi. Warsztaty zorganizowane w ra-
mach Roku Kobiet z ASP wpisaly si¢ w marcowe spotkania organizowane
na calym swiecie. W dokumencie Marne szanse na awanse? Raport z badania
na temat obecnosci kobiet na uczelniach artystycznych w Polsce badaczki od-
notowaly, Ze w ankiecie skierowanej do studentéw i studentek wyzszych
szkot artystycznych 53 procent respondentow nie udzielito odpowiedzi
na pytanie o wymienienie trzech Polek, ktore zdobyly uznanie w sztuce ™.
Akcja uzupeliania hasel jest doskonalym pretekstem do pozyskiwania
informacji, ktérej wymiernym efektem moze staé si¢ hasto w Wikipedii.
Chcemy, aby uzupehianie Wikipedii trwalo przez caly rok. Szczegol-
nie zapraszamy do tworzenia hasel zwigzanych z kobietami z Aka-
demii Sztuk Pigknych w Krakowie. Edytowaé mozna w ramach zajeé
badz hobbystycznie. Rok Kobiet z ASP jest doskonala okazja do tego
rodzaju aktywnosci.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP”, nr 86, s. 137-138, VIl 2019

117  Marne szanse na awanse? Raport z badania na temat obecnosci kobiet na uczelniach
artystycznych w Polsce, s. 38, https://www.nck.pl/upload/attachments/317998/Marne%
20szanse%20na%20awanse%20RAPORT.pdf (dostep: 25 IV 2019).
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ROK KOBIET Z ASP
Warsztaty z edycji Wikipedii prowadzone przez Celine Strzeleckg.
Na fotografii od lewej: O. Hanusek, K. Kowalska, M. Niespodziewana,
E. Pasternak-Kapera, M. Kaczmarska, I. Demko, A. Pichura, G. Buzek,
B. Boba-Dyga, J. Pawlik, A. Lazurek, J. Graff.
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W poniedzialek 1 1v 2019 roku zbiory Archiwum ASP wzbogacily si¢ o do-
kumenty dotyczace Zofii Baltarowicz-Dzieliniskiej — pierwszej studentki
naszej uczelni. W ich sklad wechodzg m.in. zeszyty odr¢cznie zapisane przez
Baltarowicz-Dzieliniska, w ktorych zawarla swoja autobiografie, a takze
maszynopisy, zdjecia, gazety z artykulami, metryka urodzenia, §wiadectwo
dojrzalosci czy legitymacja Bratniej Pomocy Studentéw ASP w Krakowie.
Na $lad pierwszej studentki trafita w swoich poszukiwaniach Iwona
Demko, ktora przyczynila si¢ do pozyskania wspomnianych archi-
walidw. W wiekszosci dokumenty zostaly podarowane przez spadko-
bierczyni¢ artystki, Barbarg Sosnicka. Cz¢$¢ z nich pochodzi z Pra-
cowni Dokumentacji Plastyki Wspotczesnej Instytutu Sztuki PAN
w Warszawie.
Iwona Demko jest rowniez autorka publikacji, bedacej projektem artystycz-
nym, Zofia Baltarowicz-Dzielifiska. Pierwsza studentka Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, wydanej przez Wydawnictwo ASP w Krakowie (inf. wt.).

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP”, nr 86, s. 140, VIl 2019






Bylam purpurowa z wscieklosci, kiedy ,,to” si¢ zaczelo, ale owo ,,to” utwier-
dzalo mnie w poczuciu potrzeby kontynuowania walki. Ten artykul powstat
przy uzyciu narastajacego w kobietach gniewu. Historia biegnie po okregu,
ktorego krawedz, zaginajac si¢ w przestrzeni, tworzy analogiczne do prze-
szlo$ci sytuacje w nieznanej nigdy wczesniej formie. W takim momencie
postep stanowi pulapke, a mysl feministyczna staje si¢ hybryda tym trudniej-
sz3 do interpretacji, na im wieksza cz¢$¢ spoleczenstwa oddziatuje. Media
fetyszyzujg kobiety powigzane z przemoca. Karmia nas przekonaniem, ze
jest w nich cos$ wyjatkowego, Ze nie sa tylko kobietami, ktore wydaly wyrok.
W listopadzie 1918 roku Jézef Pilsudski pod naciskiem kobiet, wy-
czekujacych w deszczu, stukajacych parasolkami w okna jego willi,
uwzglednil ich prawa w nowo powstalej konstytucji. Stulecie nada-
nia praw wyborczych kobietom przypadio w tym samym czasie m.in.:
w Polsce, na Wegrzech, w Niemczech, Austrii, Irlandii, Wlk. Brytanii.
W znajdujacych si¢ w notatniku rysunkach przywoluje¢ heroizm ko-
biet - z odwaga wypowiadajacych swoje zdanie, czgsto bezposrednio
zaangazowanych w konflikty zbrojne. Badam réwnieZ potencjal rewo-
lucyjny koloru fioletowego, koloru jako narze¢dzia w walce o wolnos¢.
Moje zainteresowanie fioletem przerodzilo si¢ z czasem w niemalze obse-
syjne poszukiwania funkcji i znaczen. Ile odcieni fioletu, tyle odniesien kul-
turowych. Odnalezienie banerow sufrazystek bylo kluczem do zrozumienia
tego, jak kolor moze stuzyé spoleczenistwu w wizualnej walce komunikatéw
na ulicach. Podczas marszu ,Rally For Choice” na ulicach Belfastu na prze-
dzie szly aktywistki z odpalonymi fioletowymi racami. Wraz z artystkami
z Irlandii i Meksyku postuzyly$my si¢ fioletem, wskazujac na sil¢ i moc; na
manifestacje przygotowalySmy peleryny z tekstem ,moje cialo, mdj wybor”
w ojczystych jezykach kazdej z nas. ZaznaczylySmy w ten sposob potrzebe
posiadania praw, ktdére nie powinny ograniczaé si¢ do obszarow terytorial-
nych panstw. Wkrétce po tym odbyl si¢ szereg akcji feministycznych na
ulicach Dublina, miasta kulturowo opartego na fundamentach tradycjonali-
stycznego Kosciola katolickiego. W czerwcu 2018 roku Irlandki przeglosowaty
w referendum prawo do aborcji. Wywalczyly mozliwos¢ samostanowienia
o wlasnym ciele.

* Tekst pochodzi z publikacji Olgi Dziubak Notatki o fiolecie. Alternatywna historia rewolucji,

Galeria Widna, Krakéw 2019. proj. graficzny: Michat Bratko.



1.
Fiolet, biel i zielen byly barwami ruchu sufrazystek, czesto nalezacych do
klasy robotniczej, szwaczek czy wlokniarek. Do tego dziedzictwa zamierzata
si¢ odwotaé Hillary Clinton w 2016 roku, szykujac si¢ na przemowienia po
wygranych wyborach prezydenckich. Wizerunek pewnej siebie, sSwiadomej
przywddczyni upadl zaraz po ogloszeniu wyniku wybordéw. Ostatecznie Clin-
ton przywdziata czarny garnitur z fioletowym kohierzem, ktéry symbolicznie
laczy czerwone barwy republikaniskie i niebieskie, nalezace do demokratow.
Kolor fioletowy, wraz z syntetyzacja pigmentu tej barwy w 1856 roku
przez Williama Henry’ego Perkina i procesem industrializacji, zaczal
znajdowaé coraz szersze spoleczne zastosowania. Posiada szerokie
konotacje od sfery sacrum po profanum. Nie jest juz spleciony tak
mocno z wladza i Kosciotlem. W XXI wieku kolory staly si¢ tema-
tem rozmow, politycznym punktem odniesienia, symbolizuja ruchy
spoleczne.

2.
Szwedzka artystka Hilma af Klint, faktyczna prekursorka malarstwa abstrak-
cyjnego, czerpiaca z ezoteryki i spirytualizmu, czesto siggala po pudrowe
odcienie fioletu. Jej mistyczne prace badajg zagadnienia koloru, botaniki
1 matematyki; postugujgc si¢ tymi narzedziami, Klint zerwala z obrazowa-
niem $wiata materialnego. Histori¢ kolorow opisywala Maria Rzepinska
w ksigzce Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego. To pozycja
wyjatkowa na skale $wiatowa, w ktdrej kobieta formuluje poglady teoretyczne
na kolor, 1aczac fizyke, sztuke, filozofi¢ i mistycyzm z fizjologia, etymologia
ialchemig. Fiolet, pisze Rzepinska, jest jedna z trzech podstawowych barw
widma swietlnego, o dlugosci swiatla od 380 do 450 mm, najszlachetniejszym
naturalnym pigmentem malarskim, kolorem fluorytu i ametystu. Greckie
~améthystos”, w kontrascie do ,,méthystos”, co znaczy ,pijany”, generuje
kolejne mity przypisywane fioletowemu zabarwieniu mineralu. W starozyt-
nej Grecji wino nalewane do czary z ametystu mialo zapobiegaé upiciu sig¢.
Sproszkowany fluoryt w okresie pdznego Sredniowiecza uzywany byt
jako pigment malarski. Fluoryt wystepuje na terenie polskich Sude-
tow, a takze w Anglii, Niemczech, Francji, USA i na Grenlandii. Mi-
neral ten zyskuje szerokie spektrum barw, glownie fioletowej i zie-
lonej, ale takze blekitnej czy ré6Zowej. Kazdy rodzaj fluorytu poddany
dziataniu promieni UV podlega fluorescencji, Swigcac na niebiesko.
Fluoryt eliminuje toksyny z organizmu i wspomaga procesy myslo-
we, stad nazwany jest ,kamieniem geniuszy”. Istnieje tez caly szereg
przypisywanych temu mineralowi mistycznych wlasciwosci, praw-
dopodobnie ze wzgledu na jego zwigzek z alchemig - fluoryt obniza
temperature topnienia metali.



3.
Wedlug psychologii, fiolet jest kolorem o0s6b sklonnych do nostalgii, a nad-
mierna ekspozycja na ten kolor moze sprzyjac¢ rozwojowi depresji czy me-
lancholii. Przebywajac w fioletowym otoczeniu, tatwo przejs¢ od stanu
sprzyjajacej poczatkowo rownowagi psychicznej do zalamania. Psychiatrzy
za pomoc3 fioletu eksperymentowali z leczeniem obsesji. W chromoterapii
fiolet ma lagodzi¢ stany obsesyjno-kompulsywne.

4,
Mieszanina bl¢kitu i czerwieni, dobrana w odpowiednich proporcjach, poz-
wala na uzyskanie transparentnego fioletu. Farba uzyska wlasciwosci kryja-
ce dopiero po dodaniu do niej wypeliacza - bieli. Podobny efekt uzyskuje
si¢ robigc mieszaning superpozycyjng laki i azurytu - cienkie warstwy la-
serunkow stworza na jasnej plaszczyznie zludzenie fioletu.
Josef Albers, badajac relacje koloréw w geometrycznych kompozy-
cjach, siegal po fiolet nakladajac na siebie plaszczyzny koloréw w za-
chodzacych na siebie prostokatach. Patrzgc na te obrazy, mozna za-
uwazy¢ niemalze ilustracje tego, jak barwy ze soba kontrastuja, zmie-
niaja odcien obok czerwieni i bieli, wibrujg, zmieniajac temperatury.

5.
Jak ustalila Maria Rzepiniska, pierwsze zapiski o purpurze odkryto na ta-
bliczkach w palacu Knossos na Krecie datowanych na XV wiek p.n.e. Purpura
pojawia si¢ jako tlo w przedstawieniu Mlodzienca z lilig. Brunatnoczerwona
plaszczyzna malowidla ma delikatny, niemozliwy do zaobserwowania na
reprodukcjach odcien fioletu; towarzyszy tym kolorom blekit, sprowadzany
wowczas z Egiptu.
Purpura (porphyra, purple) od czaséw antycznych odnosi si¢ do sze-
rokiego spektrum barw, od czerwieni do glebokich zimnych odcieni
fioletow zmierzajacych ku czerni. Fenicjanie pozyskujacy pigment
ze Slimakdéw grupy rozkolcowatych (Haustellum brandaris) otrzymy-
wali szereg barw — od czerwieni, przez fiolet, po odcienie brunatne -
w zaleznoSci od gatunku, sposobu preparowania soku itd. To skutek
mitycznego odkrycia Zrddla fioletu. Jedna z wersji mitu méwi o tym,
ze Herkules, zabiegajacy o wzgledy nimfy Tyros, przechadzajac si¢ po
plazy spostrzegl purpurowe zabarwienie na nosie swojego psa, biega-
jacego wsrdd nadbrzeznych slimakéw. Tyros tak spodobat si¢ kolor,
ze namowila Herkulesa do zabarwienia dla niej szaty na fiolet, stad
angielska nazwa Tyrian purple. Wykazano, ze do produkcji 1,4 grama
pigmentu potrzebne jest 12 tysigcy muszli slimakow. Cena pigmentu
byla trzykrotnie wyzsza od zlota. Trudnosci w jego pozyskaniu i ob-
rébce przyczynily sie do ekskluzywnej recepcji koloru fioletowego,
naleznego duchownym i wiadcom.



Ostatni kolor widma $wietlnego czgsto odnosi si¢ do rzeczy mistycznych,
w mentalnosci greckiej purpura i czerwien kojarzy si¢ ze $miercig, okresem
pokutnym. Homer, siggajacy w poematach po okreslenia zwigzane z kolo-
rem i $wiatlem, przywoluje purpurowa smierc, odnoszac si¢ do greckich
rytualow sakralnych, a takze krwi przelanej na polu bitwy. Katolicki fiolet
wyraza sacrum zwigzane z przejSciem duszy na druga strong, takze kolor
czasu pustki i momentu oczekiwania.

6.
Tecza potrafi wzbudzi¢ realne polityczne napig¢cie w spoleczenistwie, zwlasz-
cza kiedy pojawia si¢ w sgsiedztwie symboli narodowych. Kolor fioletowy nie
wystepuje na prawie Zadnej fladze paristwowej, z wyjatkiem przedstawie-
nia fioletowozielonej papugi o nazwie amazonka cesarska na fladze wyspy
Dominika. Fiolet w polgczeniu z czernig pojawia si¢ podczas demonstracji
na flagach ruchow anarchofeministycznych. Jest coraz mocniej kojarzony
z ruchem ,pro choice” oraz queerem. Ulozone w poziome pasy kolory czar-
ny, szary, bialy i fioletowy sa symbolem 0sob aseksualnych. Podczas parady
réwnosci znajda si¢ jeszcze flagi oséb biseksualnych, wykorzystujace roz,
fiolet i niebieski, jak réwniez wielorakie odcienie fioletu w towarzystwie
innych barw, reprezentujgce osoby o identyfikacji plciowej, takiej jak: ,queer
gender”, osoby interseksualne, trans. Fiolet pojawia si¢ przy wystepach , drag
queens”, budujac aure tajemniczosci. Tym samym fiolet tworzy asocjacje
rewolucyjne i emancypacyjne, przez co znajduje swoje zastosowanie poli-
tyczne w grupach spolecznie wykluczonych.
O ile symbolika r6zowego trojkata z obozéw koncentracyjnych jest
szeroko znana (oznaczano nimi osoby homoseksualne), o tyle mniej
znany jest fakt, Ze stosowano rowniez fioletowe oznaczenie wigz-
niéw. Przyszywano je sciegiem zygzakowatym do ptéciennej opa-
ski; fioletowy troéjkat rownoboczny stal sie emblematem Swiadkow
Jehowy w nazistowskich obozach koncentracyjnych. llustratorka Kry-
styna Rogaczewska w 1969 roku uzyla fioletu jako koloru dominujace-
g0 w polskim 40-groszowym znaczku ,,Ku czci ofiar obozu zagtady -
Majdanek” przedstawiajagcym mauzoleum oraz pomnik w Lublinie.
W USA fioletowe serce jest najwyzszym odznaczeniem wojskowym, symbo-
lizujgcym honor i odwage. Nadaje si¢ je zolnierzom, marynarzom, czlonkom
Marines i lotnikom za akty odwagi.

7.
PANTONE nr 18-3838 ,Ultra Violet” ogloszono kolorem roku 2018. Opi-
sywany jest on jako ,0szalamiajaco prowokujacy odcien fioletu”. Wedlug
projektantéw miat komunikowadé oryginalnos¢, pomyslowos¢, wizjonerskie
myslenie i wskazywadé droge ku przyszitosci. Ultrafiolet sugeruje tajemniczy
charakter kosmosu, wskazujac na metafizyke.



Fiolet zagos$cil w modzie i popkulturze we wszystkich mozliwych gra-
dacjach, od liliowego po intensywne, wyraziste i chlodne odcienie.
Gwiazdy pop, takie jak: Prince, David Bowie i Jimi Hendrix siegaly
po fiolet w warstwie poetyckiej i wizualnej swoich wystepow, utoz-
samiajgc si¢ z kontrkulturg. Prince, uzywajacy rockowej estetyki ki-
czu i blichtru, w piosence Purple Rain, nagranej z zespotem , The
Revolution”, $piewa o czerwonym deszczu na tle blekitnego nieba, co
optycznie tworzy fiolet nieba odnoszacy si¢ symbolicznie do konca
Swiata. Wedlug stow piosenki, dzigki wierze i mitosci mozna pozwo-
li¢ prowadzi¢ si¢ przez apokaliptyczny fioletowy deszcz ku koricowi.
W filmie Verzigo Alireda Hitchcocka Madeleine, ubrana w fioletowg sukni¢
oraz liliowe rekawiczki, rzuca si¢ do Zatoki San Francisco. Z samobdjczej
proby ratuje ja detektyw skaczacy z pomoca do wody. Ten kolor pojawia si¢
w akcji filmu Oczy szeroko zamknigte w scenie zapowiadajacej zblizenie
pomigdzy Billem a prostytutka spotkang na ulicy. Oczom widza ukazuje si¢
fioletowy biustonosz, suszacy si¢ w kuchni, a prostytutka ubrana jest w krotka
fioletowa sukienke. Z powodu telefonu od partnerki Billa, ostatecznie nie
dochodzi do aktu milosnego, zas dalsza fabula wskazuje, ze dzigki temu
unikngl on zakazenia wirusem HIV.

8.
W roku 1983 za ksiazke Kolor purpury Alice Walker otrzymala nagrode¢ Pulitze-
ra. Pisarka i feministka traktuje jej tres¢ jako rodzaj spotecznego protestu
przeciw wykluczeniu. Fabula powiesci skupia si¢ na transgresji bohater-
ki, czarnoskorej kobiety o imieniu Celia, uwiklanej w tradycjonalistyczny,
brutalny patriarchat. W listach adresowanych do Boga, Celia — obfitujacym
w bledy, prostym jezykiem — opisuje uczucia i przemoc, z jakg spotyka si¢
ze strony ojca, a pozniej me¢za. W emancypacji pomaga bohaterce wyzwo-
lona kobieta Spiewajaca jazz, zamieszkujaca z Celig pod jednym dachem
kochanka meza, Cuksa. Alice Walker umieszcza w ksigzce fiolet jako kolor
siniakéw na bitym ciele, aby pdZniej stal si¢ on elementem pejzazu, prze-
strzenig symbolicznej wolnosci.

Moment, w ktorym powietrze staje si¢ fioletowe, specyficzna pora

dnia, opisana zostata przez T.S. Eliota jako fioletowa godzina. Po-

jawia si¢ wtedy, kiedy stonce juz zaszlo, a ksi¢zyc nie wzeszedt. Jest

czasem pomi¢dzy dniem a noca. Sugestia odrodzenia si¢ nowego na

wypalonej jalowej ziemi.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP” VIl 2019, nr 86, s. 25-
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WYDARZENIA

Akcja zbierania
ZYCIorysow
kobiet z ASP

Ilwona Demko

ZOFIA BALTAROWICZ-DZIELINSKA
Zyciorys, Archiwum TPSP Krakéw
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Gdyby Zofia Baltarowicz-Dzieliniska nie pisata swoich Zyciorysow, nigdy nie
poznaliby$Smy historii o tym, jak w 1917 roku zdobyla krakowskg Akademig¢
jako pierwsza kobieta. Gdyby sama nie zadbata o siebie, jej historia zostalaby
zapomniana i nie moglaby by¢ doceniona po wielu latach.
Podczas badania losow pierwszych studentek Akademii Sztuk Pigk-
nych w Krakowie mozna natknaé si¢ na pozostawione przez nie zycio-
rysy. Czasami sg to teksty napisane odr¢cznie, czasami na maszynie.
Sa rozproszone w przerdznych instytucjach i archiwach. Odregcznie
napisany zyciorys Zofii Baltarowicz-Dzieliniskiej, opisujacy jej droge
do studiéw na ASP w Krakowie, spoczywa w archiwum TPSP w Kra-
kowie. Jej Zyciorysy, napisane na maszynie, mozna réwniez odnalez¢
w pracowni Dokumentacji Plastyki Wspolczesnej w Instytucie Sztuki
PAN w Warszawie. Przyjaciotka Zofii, [zabella Polakiewicz, ktdra jako
pierwsza kobieta studiowala w pracowni prof. Weissa, zostawita swoj
zyciorys w pracowniczych aktach osobowych, obecnie przechowy-
wanych w Archiwum Panstwowym we Wroctawiu Oddzial w Jeleniej
Gorze. Z kolei zyciorys Ireny Bojarskiej-Czarnoty, studentki w praco-
wni prof. Mehoffera, znajduje si¢ w aktach osobowych Archiwum Mu-
zeum Narodowego w Krakowie, gdzie przez wiele lat pracowatla jako
kustoszka. Aby zebraé rozproszone zyciorysy, potrzeba wiele czasu
i determinaciji.
Spisane biografie przewaznie nie zawierajg informacji o zyciu prywatnym.
Skupiaja si¢ na najwazniejszych wydarzeniach z zycia zawodowego, w tym
informacjach o edukacji. Po latach chcialoby si¢ wiedzie¢ o pierwszych stu-
dentkach duzo wiecej. Z najwickszym zainteresowaniem czytamy zawsze
tresci dotyczace Zycia osobistego — tego, w jaki sposob ono splata si¢ z za-
wodowym, jaki wplyw na nasze wybory zawodowe ma Zycie prywatne. Tresci
z obu tych sfer skladajg si¢ na pelny obraz naszego zycia. Pisanie wlasnego
zyciorysu nie jest jednak rzecza tatwa. Wymaga odwagi. Jest to réwniez lekcja
zadbania o siebie i docenienie wlasnych doswiadczen, niezaleznie od tego,
czy byly dobre, czy zle. Wszystkie bowiem skladaja si¢ na to, jakie jestesmy.
Pisanie wlasnego zZyciorysu to proces, na ktory potrzeba czasu. Jest to tak-
ze niezwykle cenne Zrodlo informacji pochodzace z bezposredniej relacji.
Wiasne swiadectwo, byé moze czasem roznigce si¢ od swiadectwa drugich.
Jednak wlasny zyciorys to mozliwo$¢é wypowiedzenia si¢ w pierwszej osobie
i przedstawienia faktow ze swojej perspektywy.



Kazda z nas ma swoja historie¢, ktéra warto zapamiegta¢. W ramach obcho-
dow Roku Kobiet z ASP powstal zainspirowany pozostawionymi przez Zofi¢
wspomnieniami pomyst zbierania zyciorysow kobiet zwigzanych z krakowska
Akademig Sztuk Pigknych. Akcja skierowana jest do studentek, absolwen-
tek, doktorantek, pedagozek, pan pracujacych w administracji, modelek,
pan pracujacych na portierniach — wszystkich Kobiet zwigzanych z ASP
w Krakowie. Zebrane zyciorysy zostang zlozone w , Ksiege Zycioryséw Kobiet
z ASP” i przekazane do Archiwum ASP w Krakowie i beda dostgpne jedynie
dla tych, ktorzy odwiedza archiwum.
Teksty powinny zawieraé najwazniejsze fakty dotyczace urodzenia,
wyksztalcenia, ale rdwniez Zycia osobistego - tak, aby czytajac, moz-
na bylo stworzy¢ pelny obraz bohaterki Zyciorysu. Forma opracowa-
nia jest caltkowicie dowolna. Konieczne jest dolaczenie zdjecia. Ksig-
ge symbolicznie bgdzie otwieral Zyciorys Zofii Baltarowicz-Dzielin-
skiej, pierwszej studentki krakowskiej ASP. Akcja zbierania trwa do
konca grudnia 2019 roku.
Zyciorysy nalezy wysylaé pod adres: idemko@asp.krakow.pl, wpisujac w te-
macie wiadomosci: ,Mdj Zyciorys”. Pytania i watpliwosci mozna kierowaé
na ten sam adres email.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP”, nr 87, X 2019, s. 110-111.
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Zofia
Baltarowicz-
-Dzielinska

Ksigzka do pisania

w Krakowie

ZOFIA BALTAROWICZ-DZIELINSKA
Hugo Kottataj, rzezba w Parku Jordana




Od maja 2020 roku w sprzedazy dostepna jest publikacja z serii ,Ksigzka
do pisania”, poswigcona pierwszej studentce naszej Akademii Zofii Bal-
tarowicz-Dzielinskiej. Seria wydawana jest przez krakowskie Wydawnic-
two Austeria. Jest to autorskie opracowanie bedace wyjatkowym rodzajem
publikacji - to rodzaj notatnika, szkicownika, gdzie obok pustych strony,
gotowych do wypelnienia, znajduja si¢ strony z bialo-czarnymi zdjeciami
i krétkimi tekstami. Pojawiajace si¢ tres¢ i ilustracje zwiazane sa z dwoma
watkami tematycznymi. Jeden to ,,miejsca”, drugi to ,ludzie”. W kategorii

~ludzie” ukazaly si¢ ksigzki, ktérych bohaterem byl Tadeusz Kantor, Stanistaw

Wyspianiski, Wit Stwosz, Mikolaj Kopernik, Piotr Skrzynecki, Andrzej Wajda
czy Wistawa Szymborska, Zuzanna Ginczanka i in. Natomiast w kategorii

~miejsca”: Wroctaw, Krakow, Gdansk, Sopot, Lublin, Lwéw, a takze Holandia,

Toskania, Bretania i wiele innych.

7 okazji Roku Kobiet z ASP, bohaterka , Ksigzki do pisania” stala si¢

Zofia Baltarowicz-Dzieliniska. Na 180 stronach publikacji mozna zna-
lez¢ archiwalne zdjecia rzezb Zofii, zdjecie artykultu z gazety Jak Zofia

Baltarowicz-Dzieliriska zdobyta dla kobiet Akademig Sztuk Pigknych czy
skany dokumentéw zwigzanych w pierwsza studentkg krakowskiej

Akademii Sztuk Pigknych, a takze fotografie przedstawiajace ja sama.
W warstwie tekstowej glos zabrala Zofia Baltarowicz-Dzieliniska.
W ksiazce pojawily sie¢ cytaty z jej autobiografii i Zyciorysow — sg to

fragmenty dotyczace jej narodzin, dziecinstwa, rodziny, pierwszych
krokdéw na drodze artystycznej, a takze historia opisujgca okoliczno-
$ci przybycia na Akademig, czy o tym, jak ojciec nauczyl ja, ze ,placz

nic nie pomoze”. Wyboru tekstow i zdje¢ dokonata dr hab. Iwona
Demko z Wydzialu Rzezby, na bazie materialow przekazanych do Ar-
chiwum ASP przez spadkobierczyni¢ Zofii Baltarowicz-Dzielinskiej

Barbare Sos$nicka.

»Zofla Baltarowicz-Dzieliriska. Ksigzka do pisania” to ksigzka, po ktorej nie tylko
mozna, ale nawet trzeba pisa¢. To doskonaly prezent dla artystek i artystow,
ktorzy moga wypekiac strony wedtug wlasnych pomystow, ,w towarzystwie”
pierwszej studentki ASP. W ten sposob dwa swiaty moga si¢ przenikaé
w jednej publikacji.

KsigZzke mozna kupi¢ w Wydawnictwie Austeria, na stronie austeria.pl

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP”, nr 91, X 2020, s. ?.


https://austeria.pl/produkt/zofia-baltarowicz-dzielinska-ksiazka-do-pisania/

Promocja ksigzki
Od lewej: lIwona Demko, Agnieszka Marecka, Ewa Mgsior
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Zakonczenie,
ktore sie nie
odbyto

Iwona Demko

malowany b
fot. Iwona Demko

Recznie namalowany baner




11 marca w kinie Kijow w Krakowie miat si¢ odby¢ uroczysty pokaz filmu
Sitaczki z udzialem rezyseréw: Marty Dzido i Piotra Sliwowskiego. Po pro-
jekcji planowane bylo spotkanie z rezyserami filmu oraz z aktorkami teatru
Bagatela prowadzone przez Ige Dzieciuchowicz, dziennikarke, teatrolozke,
wspolautorke ksigzki Bartoszewski. Droga. Rozmowa miata dotyczyé po-
nadczasowej sily kobiet. Miala przeniesé nas od Silaczek, bohaterek filmu,
ktére walczyly o prawa wyborcze dla kobiet w Polsce, do wspolczesnych
Sitaczek - aktorek z teatru Bagatela, ktore odwazyly si¢ zareagowac w spra-
wie molestowania i mobbingu w miejscu pracy. W foyer kina Kijow mialy
powitac gosci interaktywne prace studentow Akademii Sztuk Pigknych:
Mateusza Stanuszka i Erwina Jeneralczyka oraz Jany Moroz, zrealizowane
pod opieka dr hab. Edyty Masior.
Wydarzenie to mialo stanowi¢ uroczyste zakonczenie Roku Kobiet
7 ASP. Bylo wspolfinansowane przez Urzad Miasta Krakowa i zorga-
nizowane we wspolpracy z Krakowskim Biurem Festiwalowym, ktére
zajelo sie rozeslaniem 500 papierowych zaproszen, a takze promo-
cja w mediach. W porozumieniu z Urz¢gdem Miasta udalo si¢ w 255
miejskich autobusach uruchomié¢ spot reklamowy, przygotowany
przez Przemyslawa Widla, zapraszajacy na film. Kilka dni przed pro-
jekcja filmu na fasadzie kina Kijow zawist specjalny baner informu-
jacy o projekcji filmu. Na otrzymanym z recyklingu starym banerze
o powierzchni 24 m? szes¢ osob (Pawel Blecki, Pamela Bozek, Lana
Dadu, Iwona Demko, Aneta Misiaszek, Agnieszka Marecka) namalo-
walo odrecznie informacje o filmie i zakonczeniu Roku Kobiet z ASP.
Zawiesila go firma specjalizujaca si¢ w alpinizmie miejskim, wspoi-
pracujaca z kinem Kijow.
Pigé minut przed przybyciem pociagu z Warszawy do Krakowa, w ktérym
podrozowali rezyserzy filmu, impreza zostala odwotana ze wzgledu na srodki
bezpieczenstwa, jakie podjeto w zwigzku z narastajacym zagrozeniem koro-
nawirusem SARS-CoV-2. W tym samym dniu sprz¢t do nagrywania wideo
trzeba bylo wywiezé z kina (Edyta Masior), poniewaz nie bylo wiadomo, jak
dlugo instytucje beda zamknigte. Gdyby pierwotnie ustalony termin: 10
marca nie zostal zmieniony, projekcja filmu odbylaby si¢ planowo.
Nastepnego dnia po projekcji, 12 marca, miat si¢ odby¢ finisaz wysta-
wy Marii Pininiskiej-Beres§ Kobiecy rezerwuar w Galerii ASP. Mialo
to by¢é spotkanie z corka rzezbiarki, Betting Beres, ktéra w rozmo-
wie z kuratorka wystawy, Iwona Demko, miata opowiedzie¢ o swojej




mamie, bohaterce wystawy, Marii Pininiskiej-Beres. Spotkanie to row-
niez zostalo odwolane z tego samego powodu, co projekcja filmu. Po-
nad 70 rozowych bez, upieczonych przez Teres¢ Demko specjalnie
na spotkanie z Betting — w nawigzaniu do performance’u Marii Pi-
niniskiej Dziatanie na przedmioty kuchenne, 1996 — nigdy nie trafilo
na finisaz.
Wobec zaistnialych okolicznos$ci nasuwa si¢ jeden wniosek: Rok Kobiet
z ASP nie chcial si¢ skoriczy¢. Musi wigc trwaé.
Film Sitaczki mial swojg premierg w 2018 roku. Uroczysty pokaz od-
byl si¢ 28 listopada, w setng rocznice podpisania dekretu o prawach
wyborczych ,bez réznicy plci”. Jest pierwszym filmem w historii pol-
skiej kinematografii opowiadajacym o emancypantkach, ktore na
przetomie x1x i xx wieku walczyly na ziemiach polskich o prawa dla
kobiet. Fabularyzowany dokument Sitaczki opowiada o bojownicz-
kach, patriotkach, aktywistkach, sufrazystkach i o ich wieloletnich
zmaganiach o sprawe kobieca. Film jest realizacjg nietypowg, ponie-
waz rezyserzy zaangazowali do produkciji tylko cztery profesjonal-
ne aktorki (Mari¢ Seweryn, Klare¢ Bielawke, Marte Ojrzyniska i Aling
Czyzewska). Oprécz tego gldwne role graly aktywistki i dzialaczki
spoleczne zaangazowane w kwestie kobiece. Zdjecia krecono w Krako-
wie, Warszawie i Poznaniu. W tych miejscach oglaszano nabor na sta-
tystkii statystow. Kazda ch¢tna osoba mogla si¢ zglosié i wzig¢ udzial
w zdjeciach, stajac si¢ bohaterkg filmu. Na miejscu kazdy uczestnik
byl charakteryzowany. Wiele scen to improwizacje, ktére mogly od-
by¢ si¢ tylko dlatego, ze aktywistki znaly historie, o ktoérych opowia-
dat film. Film $mialo mozna nazwaé artystycznym projektem party-
cypacyjnym.
Kiedy sto lat temu kobiety walczyly o prawa wyborcze oraz mozliwos¢ stu-
diowania, postrzegano je jako wichrzycielki ladu spolecznego. Wszyscy
uwazali, Ze natura stworzyla kobiete wylgcznie do przestrzeni domowej,
gdzie kobiecos$¢ najlepiej si¢ spelia. Te, ktdére chcialy od zycia wigcej, bun-
towaly si¢ przeciw tym ,,odwiecznym prawom”. Jednym z przekleristw, jakie
mogly si¢ przydarzyc¢ rodzinie pod koniec x1x wieku, bylo posiadanie kobiety
z ambicjami emancypacyjnymi. Powszechnie uwazano, ze kobiety, ktore
chcialy studiowaé, pracowac czy mie¢ prawa wyborcze, stanowily zagrozenie
spoleczne, mogly zniszczyé odwieczny tad funkcjonowania rodziny. DaZenia
kobiet do samodzielnosci i niezaleznosci byly mocno krytykowane i nie-
akceptowalne spolecznie. Emancypacyjna postawa Kazimiery Bujwidowej,
ktora walczyla o prawo kobiet do studiowania, spotykala si¢ w Krakowie
z duzg wrogoscia. Wybijano okna w domu Bujwidow, wySmiewano ich na uli-
cach, a czasami doslownie opluwano. Kazimiera pisala do m¢za, ze ,szalenie”
boi si¢ ludzi w Krakowie. Mimo chwil stabosci i strachu, emancypantki nie
zbaczaly z raz obranej drogi. Musialy wykazac si¢ odwaga i sita. Wiele z nich
narazalo si¢ z myslg o innych kobietach; walczyly dla przyszlych pokolen.

Malowanie baneru. Od lewej: Agnieszka
Marecka, Aneta Misiaszek, Pawet Btecki,

Ignacy, Pamela Bozek, Iwona Demko



Dzisiaj, po stu latach, prawa wyborcze czy mozliwosé studiowania wydaja

nam si¢ oczywistoscia. Te trwozace kiedys ludzi poglady staly si¢ norma, co

do ktérej nikt nie ma najmniejszych watpliwos$ci. Zmiany te nie zachwialy

réwniez ladem spolecznym, co prognozowali — nierzadko $wiatli — ludzie.
Nie jestesmy w stanie zrozumiec, jaki opér musialy pokonac pierw-
sze bojowniczki, bo Zyjemy juz w innej rzeczywistosci. Cz¢sto wy-
daje nam si¢ réwniez, Ze nie mamy o co walczy¢, bo emancypacja si¢
dokonala. Jednak w otaczajacej nas rzeczywistosci nadal sa rzeczy,
w ktdrych imig trzeba si¢ narazaé, wystawiajac si¢ czgsto na niezro-
zumienie spoleczne w walce o swoje prawa. Dzisiejszymi Sitaczkami
sg aktorki teatru Bagatela, przekraczajace normy, do ktérych wszyscy
przywyklismy. Naruszajg zasady tadu, ktdry od lat §wietnie funkcjo-
nowat i ktéoremu nikt si¢ nie sprzeciwiat.

Tekst ukazat sie pierwotnie w ,Wiadomosciach ASP”, nr 90, VIl 2020, s. 129-131.
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20.10.2018
Senat ustanowit w Uczelni rok 2019 Rokiem Kobiet z ASP

Uchwata:
e www . bip-old . asp . krakow . pl/userfiles

06.12.2018

Zatozenie fanpage na Facebooku Rok Kobiet z ASP

Fanpage:
E www . facebook.com/rokKobietzASP

10.12.2018

| spotkanie organizacyjne w sprawie ,Roku Kobiet z ASP”,
pl. Matejki 13, Krakow

Wydarzenie:
o www . facebook.com/events

14.12.2018

Wystawy ha poszczegdlnych wydziatach ASP
»200 lat Akademii 100 lat Akademii Kobiet”

Informacje o wernisazach:
o www . asp . krakow . pl/aktualnosci

Wydarzenie na FB
o www . facebook.com/events

Relacja fot. z Pochodu Jareminaki
s www . facebook . com/rokKobietzASP

Relacja fot. z wernisazu na WM
L www . facebook . com/rokKobietzASP

Relacja fot. z wernisazu na WR
L www . facebook .com/rokKobietzASP -> www . facebook.com/rokKobietzASP

Relacja fot. z wernisazu na WFP
s www . facebook . com/rokKobietzASP

A. Sutawa, Sto lat Akademii Kobiet! Artystki z ASP swietujq swdj
jubileusz ,,Dziennik Polski”, 20 XII 2018, [dostep 15.03.2020]
s www . dziennikpolski24 . pl/sto-lat-akademii-kobiet

Uczcilismy dzien 100-lecia obecnosci Kobiet na ASP,
informacje na stronie ASP
5 www . asp . krakow . pl/aktualnosci



http://bip-old.asp.krakow.pl/userfiles/file/uchwa%C5%82y%20senatu/2018/uchwa%C5%82a_36_rok_kobiet_w_asp.pdf
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/
http://bip-old.asp.krakow.pl/userfiles/file/uchwa%C5%82y%20senatu/2018/uchwa%C5%82a_36_rok_kobiet_w_asp.pdf
https://www.asp.krakow.pl/aktualnosci/witujemy-200-lecie-akademii-i-100-lecie-akademii-kobiet
https://www.facebook.com/events/2037151639916014/?active_tab=about
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/445190472681349
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/445564552643941
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/446612862539110
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/447648295768900
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/446444935889236
https://dziennikpolski24.pl/sto-lat-akademii-kobiet-artystki-z-asp-swietuja-swoj-jubileusz/ar/13756790
https://www.asp.krakow.pl/aktualnosci/rozpoczlimy-100-lecie-akademii-kobiet

17.12.2018

Il spotkanie organizacyjne w sprawie ,,Roku Kobiet z ASP”,
pl. Matejki 13, Krakow

Wydarzenie:
o www . facebook.com/events

08.01.2019

Oprowadzanie po wystawie ,200 lat Akademii 100 lat
Akademii Kobiet” na Wydziale Rzezby, Galeria Rzezby

Informacje o oprowadzaniu na stronie FB:
o www . facebook . com/rokKobietzASP

18.02.2019

Il spotkanie organizacyjne w sprawie ,,Roku Kobiet z ASP”,
pl. Matejki 13, Krakéw

Wydarzenie:
L www . facebook .com/events

26.02-06.04.2019

Cykl o$miu warsztatow ,Haft dokumentalny. Pozdrowienia do
przysztosci”, prowadzenie Monika Drozynska, Il Pracownia
Interdyscyplinarna, ASP Krakéw

Relacja fot. z | spotkania:
L www . facebook . com/rokKobietzASP

Relacja fot. z Il spotkania:
o www . facebook.com/iwona.demko.5

Relacja fot. z Il spotkania:
L www . facebook . com/rokKobietzASP

Relacja fot. z V spotkania:
L www . facebook.com/iwona.demko .5

Relacja fot. z VI spotkania:
o www . facebook . com/rokKobietzASP

Relacja fot. z VIl spotkania:
L www . facebook . com/rokKobietzASP

Relacja fot. z ostatniego spotkania:
L www . facebook . com/rokKobietzASP



https://www.facebook.com/events/593724721068155/
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/457286914805038
https://www.facebook.com/events/553878368427550/
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/485345948665801
https://www.facebook.com/iwona.demko.5/posts/10214978639593095
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/492733957927000
https://www.facebook.com/iwona.demko.5/posts/10214978639593095
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/492733957927000
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/503394460194283
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/509327032934359

26.02.2019

Spotkanie z Zuzanng Janin, | Spotkanie Autorskie z cyklu
.100 artystek na 1007, aula, pl. Matejki 13

Informacje na stronie ASP:
o www . asp . krakow . pl/aktualnosci

Relacja fot. ze spotkania na FB:
L www . facebook . com/rokKobietzASP

22.03.2019

Warsztaty tworzenia haset w Wikipedii ,,Akcja Wikipedia
tez jest kobietg”. (godz. 10.00-15.00, pl. Matejki 13, sala 216)
Bezptatne warsztaty z tworzenia haset w Wikipedii
Informacje na stronie ASP:
5 www . asp . krakow . pl/aktualnosci

Informacje na stronie projektu Kolektywu Kariatyda:
o pl. wikipedia.org/w/index. php?title=Wikiprojekt: GLAM

26.03.2019

VI spotkanie organizacyjno-podsumowujgce pierwszy kwartat
-Roku Kobiet z ASP”, pl. Matejki 13, Krakow

Wydarzenie:
L www . facebook . com/rokKobietzASP

27.03.2019

Spotkanie z Jadwigg Sawicka, Il Spotkanie Autorskie z cyklu
.100 artystek na 100", sala 100, pl. Matejki 13

Informacje na stronie ASP:
s www . asp . krakow . pl/aktualnosci

Relacja fot. ze spotkania na FB
=2 www . facebook . com/rokKobietzASP

01.04.2019

Przekazanie dokumentéw dotyczacych Zofii
Baltarowicz-Dzielinskiej do Archiwum ASP

Informacje na stronie ASP:
e www . asp . krakow . pl/aktualnosci/zbiory-archiwum



https://www.asp.krakow.pl/aktualnosci/w-ramach-qroku-kobiet-z-aspq-zapraszamy-na-spotkanie-z-zuzann-janin
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/747747652425628
https://www.asp.krakow.pl/aktualnosci/bezplatne-warsztaty-z-tworzenia-hasel-w-wikipedii
http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Wikiprojekt:GLAM
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/493235184543544
https://www.asp.krakow.pl/aktualnosci/w-ramach-roku-kobiet-z-asp-zapraszamy-na-spotkanie-z-jadwiga-sawicka
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/496709917529404
https://www.asp.krakow.pl/aktualnosci/zbiory-archiwum-akademii-sztuk-pieknych-w-krakowie-wzbogacily-sie-o-niezwykle-dokumenty

17.04.2019

Spotkanie z lIzabellg Gustowska, Il Spotkanie Autorskie z cyklu
.100 artystek na 1007, aula, pl. Matejki 13

Informacje na stronie ASP:
o https: /www . asp . krakow . pl/aktualnosci

Relacja fot. ze spotkania na FB:
L www . facebook . com/rokKobietzASP/posts

04.2019

Cykl kilku warsztatow w Prywatnej Szkole Podstawowej nr 1 DONA
przeprowadzonych przez studentke Wydziatu Rzezby Matgorzate
Zagére i Szymona Wala dla 1 klasy, 7 klasy, 3 gimnazjum.

Relacja fot. z warsztatéw na FB

Prywatnej Szkoty Podstawowej nr 1 DONA:

www . facebook.com/dona . krakow/posts

www . facebook.com/dona . krakow/posts

www . facebook .com/dona. krakow/posts

www . facebook .com/dona. krakow/posts

www . facebook . com/dona . krakow/posts

Iy IJ

17V 2019

Spotkanie z Dorotg Btaszczak, |V Spotkanie Autorskie z cyklu
»100 artystek na 1007, sala 100, pl. Matejki 13

Informacje na stronie ASP:
5 www . asp . krakow . pl/aktualnosci

20.05-30.10.2019

Wystawa ,,Rok Kobiet z krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych”,
Muzeum ASP, pl. Matejki 13, organizacja: Matgorzata Sokotowska,
Magdalena Szymanska

Relacja fot. z wernisazu na FB:
o www . facebook . com/rokKobietzASP

Info na stronie karnet.krakow.pl:
L www . karnet . krakow . pl/32770-krakow-rok-kobiet

Wydarzenie na FB:
o www . facebook.com/events

Relacja fot. z wystawy:
o www . facebook.com/media/set



https://www.asp.krakow.pl/aktualnosci/w-ramach-roku-kobiet-z-asp-zapraszamy-na-spotkanie-z-izabella-gustowska
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/509429722924090
https://www.facebook.com/dona.krakow/posts/2720178784706756
https://www.facebook.com/dona.krakow/posts/2280252765366029
https://www.facebook.com/dona.krakow/posts/2243562732368366
https://www.facebook.com/dona.krakow/posts/2242092359182070
https://www.facebook.com/dona.krakow/posts/2245528218838484
https://www.asp.krakow.pl/aktualnosci/rok-kobiet-z-asp-spotkanie-z-dorota-blaszczak
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/523762234824172
http://karnet.krakow.pl/32770-krakow-rok-kobiet-z-krakowskiej-akademii-sztuk-pieknych
https://www.facebook.com/events/306253200298634/?active_tab=about
https://www.facebook.com/media/set/?vanity=rokKobietzASP&set=a.532212810645781

5.09-15.10.2019

Interwencja artystyczna z okazji 100-lecia obecnosci
kobiet w ASP w Krakowie, Willa Decjusza

Informacje na stronie willadecjusza.pl:
o www . willadecjusza . pl/wydarzenie

Informacje na stronie willadecjusza.pl:
s www . willadecjusza . pl/aktualnosci

Relacja fot. z wystawy:
E www . facebook . com/rokKobietzASP

29.10.2019

Spotkanie z autorkami wystawy Interwencja artystyczna
z okazji 100-lecia obecnosci kobiet w ASP w Krakowie
w ramach Dni Otwartych Willi Decjusza

Informacje na FB:
o www . facebook . com/rokKobietzASP
o www . facebook . com/rokKobietzASP

26.10.2019

Prezentacja ksigzki autorstwa lwony Demko ,Zofia
Baltarowicz-Dzielinska. Pierwsza studentka Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie” na Miedzynarodowych
Targach Ksigzki w Krakowie.

Informacje na FB:
E www . facebook . com/rokKobietzASP

21 Xl 2019
Spotkanie z Elzbietg Jabtoniska, V Spotkanie Autorskie z cyklu
.100 artystek na 100", godz. 18.00, Sala ,,U Samurajéow”, Gmach
Gtéwny Muzeum Narodowego w Krakowie

Informacje na stronie ASP:
o www . asp . krakow . pl/aktualnosci

Relacja fot. ze spotkania na FB:
L www . facebook . com/rokKobietzASP



https://willadecjusza.pl/wydarzenie/villa-artis-koncert-i-spotkanie
https://willadecjusza.pl/aktualnosci/wystawa-interwencja-artystyczna-z-okazji-100-lecia-obecnosci-kobiet-w-asp-w-krakowie
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/592850867915308
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/604978613369200
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/605870179946710
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/622845328249195
https://www.asp.krakow.pl/aktualnosci/w-ramach-roku-kobiet-z-asp-zapraszamy-na-spotkanie-z-elzbieta-jablonska
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/647246945809033

19.10.2019

Spotkanie z Diana Lelonek, VI Spotkanie Autorskie
z cyklu ,100 artystek na 1007, aula, pl. Matejki 13

Informacje na stronie ASP:
o www . asp . krakow . pl/aktualnosci

Relacja fot. ze spotkania na FB:
L www . facebook . com/rokKobietzASP

15.01.2020

Spotkanie z Karoling Breguta, VII Spotkanie Autorskie
z cyklu ,100 artystek na 1007, aula, pl. Matejki 13

Informacje na stronie ASP:
5 www . asp . krakow . pl/aktualnosci

Relacja fot. ze spotkania na FB:
2 www . facebook . com/rokKobietzASP

21.01.2020

Spotkanie z Krystyng-Zachwatowicz, VIII Spotkanie Autorskie
z cyklu ,100 artystek na 100” (godz. 18.00, Muzeum Manggha)

Informacje na stronie ASP:
o www . asp . krakow . pl/aktualnosci

Relacja fot. ze spotkania na FB:
L www . facebook . com/rokKobietzASP

03.01.2019-31.10.2020

Akcja zbierania zycioryséw od studentek, absolwentek,
pan pracujgcych w administracji, modelek zwigzanych
z krakowska Akademia Sztuk Pieknych, miejsce ztozenia:
Archiwum ASP w Krakowie
Aleksandra Sutawa, Studiowatas na krakowskiej ASP? Czym predzej

spisuj swoj zyciorys!, ,,Gazeta Wyborcza” Krakow, 16 stycznia,
[dostep 15.03.2020]

o www . gazetakrakowska . pl/krakow

Aleksandra Sutawa, Jak to jest byc¢ dziewczynqg z Akademii Sztuk
Pieknych?, ,,Dziennik Polski*, 13.04.2019, [dostep 15.03.2020]
L www . plus . dziennikpolski24 . pl

Informacje na FB
o www . facebook.com/events



https://www.asp.krakow.pl/aktualnosci/w-ramach-roku-kobiet-z-asp-zapraszamy-na-spotkanie-z-diana-lelonek
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/672368146630246
https://www.asp.krakow.pl/aktualnosci/spotkanie-z-karolina-bregula-z-cyklu-100-artystek-na-100-w-ramach-roku-kobiet-z-asp
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/694190974447963
https://www.asp.krakow.pl/aktualnosci/rok-kobiet-z-asp-spotkanie-z-krystyna-zachwatowicz-wajda
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/699787773888283
https://gazetakrakowska.pl/krakow-studiowalas-na-krakowskiej-asp-czym-predzej-spisuj-swoj-zyciorys/ar/c13-14719478
https://plus.dziennikpolski24.pl/jak-to-jest-byc-dziewczyna-z-akademii-sztuk-pieknych/ar/c1-14048267
https://www.facebook.com/events/3038786912805433/

Ly

Informacje na stronie ASP:
www . asp . krakow . pl/aktualnosci

14.02-12.03.2020

Wystawa twoérczosci Marii Pininskiej-Beres
-Kobiecy rezerwuar” w Galerii ASP

(53

o

Informacje na stronie ASP:
www . asp . krakow . pl/aktualnosci/maria-pininska-beres

Relacja wideo z otwarcia wystawy:
www . facebook . com/watch/live

Marta Dylich, Galeria ASP. Rzezby pionierki polskiej sztuki
feministycznej, ,Gazeta Wyborcza”, 28 lutego 2020, [dostep 15.03.2020]

www . krakow . wyborcza . pl/krakow

Katalog wystawy on-line:
www . issuu . com/gaspkrk/docs/kr_final_issuu

Informacje na stronie Contemporary Lynx
www . contemporarylynx. co. uk/calendarevent

11.03.2020

Projekcja filmu Sitaczki potagczony ze spotkaniem
z rezyserami Martg Dzido, Piotrem Sliwowskim

(nie odbyta sie ze wzgledu na lockdown ogtoszony w zwigzku
z pandemia COVID-19)

(53

o

Informacje na stronie ASP:
www . asp . krakow . pl/aktualnosci/film-silaczki

Informacje na stronie krakow.pl:
www . krakow . pl/aktualnosci

Pawet Gzyl, Zakoriczenie Roku Kobiet krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych w Kijow. Centrum, ,,Gazeta Krakowska”, 4.03.2020,
[dostep 15.03.2020]

www . gazetakrakowska . pl/zakonczenie-roku-kobiet

Informacje o odwotaniu na stronie radiokrakow.pl:
www . radiokrakow . pl/kultura

Rozmowa z dr hab Edytg Masior z Akademii Sztuk Pieknych,
Radio Krakow:
www . radiokrakow . pl/rozmowy



https://www.asp.krakow.pl/aktualnosci/yciorysy-pa-na-rok-kobiet-z-asp-w-krkowie
https://www.asp.krakow.pl/aktualnosci/maria-pininska-beres-wystawa-kobiecy-rezerwuar-w-ramach-roku-kobiet-z-asp?fbclid=IwAR0eFcatw57kAdIbp54FbLCaV6ZgIiv2ypq3wJJZ2YOw-Xe0mqYrO7HXlwE
https://www.facebook.com/watch/live/?v=585312892057291&ref=watch_permalink
https://krakow.wyborcza.pl/krakow/7,44425,25737275,kobiecy-rezerwuar.html?disableRedirects=true
https://issuu.com/gaspkrk/docs/kr_final_issuu
https://contemporarylynx.co.uk/calendarevent/krakow-maria-pininska-beres
https://www.asp.krakow.pl/aktualnosci/film-silaczki-na-zakonczenie-roku-kobiet-z-asp?fbclid=IwAR3e_OMpPoTwwau-aVY5VNRTgLEW_j4MUh4Qa4ob7ZVXQVNUC7a7agoyMFk
https://www.krakow.pl/aktualnosci/237618,33,komunikat,wielkie_zakonczenie_obchodow_roku_kobiet_z_asp.html
https://gazetakrakowska.pl/zakonczenie-roku-kobiet-krakowskiej-akademii-sztuk-pieknych-w-kijowcentrum/ar/c13-14834896
http://www.radiokrakow.pl/kultura/pokaz-filmu-silaczki-w-kinie-kijow-odwolany/
https://www.radiokrakow.pl/rozmowy/rozmowa-z-dr-hab-edyta-masior-z-akademii-sztuk-pieknych/?fbclid=IwAR3JZROmzKDMm4sZ74s4rzxswXTl71WtldD0n2SxNriFl9NyGw4-MwN6oX4/

12.03.2020

Spotkanie autorskie z Betting Bere$s w ramach
wystawy ,Kobiecy rezerwuar”

(nie odbyto sie ze wzgledu na lockdown ogtoszony w zwigzku
z pandemig COVID-19)

Informacje o dowotaniu finisazu:
L www . facebook . com/events/galeria-asp-w-krakowie

31111 2020
Utworzenie artykutu na Wikipedii ,Rok Kobiet z ASP”

Link do artykutu:
L www . pl. wikipedia . org/wiki/Rok_Kobiet_z_ASP

12.05.2020

Wydanie ,Ksigzki do pisania. Zofia Baltarowicz-Dzielinska’
przez Wydawnictwo Austeria

”

Informacje o ksigzce na stronie ASP:
5 www . asp . krakow . pl/aktualnosci/zofia-baltarowicz-dzielinska

Informacje na stronie Wydawnictwa Austeria:
5 www . austeria . eu/produkt/zofia-baltarowicz-dzielinska

OPEN CALL

Projekt skierowany do studentek i absolwentek z ASP w Krakowie,
bedacy proba potaczenia mtodych artystek z galeriami zewnetrznymi,
ktore zdecyduja sie na podstawie portfolio zrealizowaé wystawy
wybranych uczestniczek w 2019 i 2020 roku.

Organizatorki:
Michalina Bigaj, Natalia Kopytko, Marta Kotwica, Joanna Pawlik.

08.02.2019
| spotkanie organizatorek Open call

Wydarzenie:
5 www . facebook .com/rokKobietzASP

Informacje na stronie ASP
5 www . asp . krakow . pl/aktualnosci/open-call

Wydarzenie na FB:
L www . facebook .com/events



https://www.facebook.com/events/galeria-asp-w-krakowie/o-matko-i-córko-finisaż-wystawy-i-spotkanie-z-bettiną-bereś/1121480444880029/
https://pl.wikipedia.org/wiki/Rok_Kobiet_z_ASP
https://www.asp.krakow.pl/aktualnosci/zofia-baltarowicz-dzielinska-ksiazka-do-pisania
http://austeria.eu/produkt/zofia-baltarowicz-dzielinska-ksiazka-pisania/
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/473987313134998
https://www.asp.krakow.pl/aktualnosci/open-call-rok-kobiet-z-asp
https://www.facebook.com/events/357311511780457/

04.08-11.11.2019

Wystawa Veroniki Hapchenko (studentki IV roku
Wydziatu Malarstwa ASP w Krakowie) ,Everything was
beautiful and nothing hurt”

Kurator: Artur Wabik
Galeria Baszta, Centrum Kultury ,,Dworek Biatopradnicki”

Informacje na kiwiportal.pl:
www . kiwiportal . pl/wydarzenia/587047

Wydarzenie na FB:
www . facebook . com/events

Relacja fot. z wernisazu:
www . facebook . com/rokKobietzASP

31.08-27.09.2019

Wystawa Sylwii Solak (absolwentki Wydziatu Malarstwa)
~Ziemia obiecana”

Kuratorka: Agnieszka Gotebiewska
Shefter Gallery

Informacje na stronie Shefter Gallery:
www . sheftergallery . com/pl/exhibitions/ziemia-obiecana-2

Informacje na stronie goingapp.pl:
wWww . goingapp . pl/wydarzenie/sylwia-solak-ziemia-obiecana

14.09-09.10.2019

Wystawa Patrycji Zelek (absolwentki Wydziatu Rzezby),
~LWmowie murom i znéw wyro$nie tu ogréd”

Kurator: Artur Wabik,
Galeria Baszta, Centrum Kultury ,,Dworek Biatopradnicki”

Informacje na stronie dworek.eu
www . dworek . eu/wydarzenia

Informacje na kiwiportal.pl:
www . Kiwiportal . pl/wydarzenia

Relacja fot. z wernisazu:
www . facebook .com/rokKobietzASP

11.10.2019

Wystawa Katarzyny Celek (absolwentki Wydziatu Malarstwa)
~Wiosny nie bedzie”

Kurator: Ernest Ogoérek
Galeria ARTzona


https://www.kiwiportal.pl/wydarzenia/587047/krakow-everything-was-beautiful-and-nothing-hurt-galeria-baszta-mlp12
https://www.facebook.com/events/centrum-kultury-dworek-białoprądnicki/everything-was-beautiful-and-nothing-hurt-galeria-baszta/642912419551160/
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/581962499004145
http://sheftergallery.com/pl/exhibitions/ziemia-obiecana-2/
https://goingapp.pl/wydarzenie/sylwia-solak-ziemia-obiecana/sierpien-2019
https://dworek.eu/wydarzenia/wmowie-murom-i-znow-wyrosnie-tu-ogrod--galeria-baszta
https://www.kiwiportal.pl/wydarzenia/605454/krakow-finisaz-wmowie-murom-i-znow-wyrosnie-tu-ogrod-galeria-baszta-mlp12
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/595528984314163

Wydarzenie na FB:
L www . facebook . com/events/artzona

Wydarzenia towarzyszqgce:

12.01.2019

Warsztat wokoét kurtyny Jaremianki prowadzony
przez Justyne Gérowsky, Cricoteka

Informacje na stronie ASP:
o www . asp . krakow . pl/aktualnosci

Info o performance i warsztacie na FB Cricoteki:
5 www . facebook . com/events/cricoteka

Info o warsztatach na FB Cricoteki:
o www . facebook .com/events/cricoteka

24.01.2019

Performance ,Jarem!anka”, Cricoteka

Performance: J. Gérowska oraz uczestnicy warsztatéw:

P. Mierzwa, J. Greliak, A. Prawda, B. Jurin, A. Gruba, K. Kuitkowski,

S. Pasalic, A. Karon, M. Jania, M. Zebalska
Kuratorka: A. Batko

Info o performance na FB Cricoteki
5 www . facebook . com/events/cricoteka

09.02.2019-31.03.2019

Wystawa Washi no fushigi / Tajemnica papieru/
The Mistery of Paper

Artysci: Ewa Rosiek-Buszko, Matgorzata Malwina
Niespodziewana, Marta Bozyk & Takaaki Otsuka
Muzeum Manggha, Krakow

Info na stronie manggha.pl

o www . manggha. pl/wystawa/washi-no-fushigi-tajemnica-papieru

05.03.2019

Spotkanie z Iwong Demko w Kinie Agrafka przed
projekcja filmu ,Sitaczki”

Informacje na FB
L www . facebook .com/events



https://www.facebook.com/events/artzona/katarzyna-celek-wiosny-nie-b%C4%99dzie/2404187553187200/
https://www.asp.krakow.pl/aktualnosci/2019-01-09-07-26-04?fbclid=IwAR2Pu393mriFantt5gY8oShMQplaadj7Z6C7zQaIBD3mxYCNl-lb71OGs0A
https://www.facebook.com/events/cricoteka/warsztaty-i-performans-wok%C3%B3%C5%82-kurtyny-jaremianki/372234176920846/
https://www.facebook.com/events/cricoteka/warsztaty-i-performans-wok%C3%B3%C5%82-kurtyny-jaremianki/372234176920846/
https://www.facebook.com/events/cricoteka/jaremanka-performance/363048861177108/
https://www.facebook.com/events/2396642807233284/

08-30.03.2019

Wystawa ,,HERstoria Sztuki IlI” z udziatem studentek
z Wydziatu Rzezby

Dom Norymberski w Krakowie

Artystki: Pamela Bozek, Natalia Cikowska, Iwona Demko,
Paulina Gérniak, Camila Idenabal - Sosina, Anna Kuspiel,

Natalia Klimala, Magdalena Rebisz, Natalia Sarad, Patrycja Zelek
Kuratorka: lwona Demko

Informacje na stronie ASP
5 www . asp . krakow . pl/aktualnosci

Informacje na stronie Galerii Domu Norymberskiego:
o www . dom-norymberski.com

Info na stronie krakow.pl:
e www . krakow . pl/otwarty_na_swiat/aktualnosci

15.03.2019
Wystawa ,Nie mam nad nig kontroli”

Fundacja Razem Pamoja

Artystki: Martyna, Borowiecka-Mikuszewska, Katarzyna
Kuki Kukuta, Matgorzata Markiewicz, Katarzyna Olma,
Joanna Pawlik, Kaja Pilch, Maria Ptaszek, Anna Szczurek
Kuratorka: Anna Szczurek

Koordynacja: Adam Gruba

Ekspozycja: Mateusz Jamréz

Informacje o wystawie na FB:
5 https: /www . facebook.com/events

16.03-01.04.2019
Monika Drozynska ,Something Is No Yes”

Galeria Szara Kamienica, Krakow

Informacje o wystawie:
5 www . facebook.com/events/galeria-szara-kamienica

30.03.2019

Akcja Matgorzaty Markiewicz Sktadanie kwiatow
pod pomnikami mezczyzn, Krakow

Relacja fot. z akcji:
o www . facebook.com/malgosia. markiewicz. 5



https://www.asp.krakow.pl/aktualnosci/w-ramach-roku-kobiet-z-asp-w-krakowie-zapraszamy-na-wernisaz-wystawy-herstoria-sztuki-ii
http://dom-norymberski.com/kierunek-geometria-krk-nbg-2/
http://krakow.pl/otwarty_na_swiat/aktualnosci/227994,62,komunikat,herstoria_sztuki_ii__wystawa_w_domu_norymberskim.html
https://www.facebook.com/events/1061781047358114/
https://www.facebook.com/events/galeria-szara-kamienica/something-is-no-yes-monika-drożyńska/2338190079790073/
https://www.facebook.com/malgosia.markiewicz.5/posts/10156252989833443

15.05-06.06.2019

Wystawa ,,Motus”

Pawilon Wyspianskiego
Artystki: Krystyna Misiak, Justyna Smolen, Olga Zgbron
Kuratorka: Olga Zgbron

Informacje na FB:
L www . facebook .com/events

Informacje na stronie ASP:
5 www . asp . krakow . pl/aktualnosci

Informacje na stronie miastoliteratury.pl
o www . miastoliteratury . pl/zapraszamy-na-wystawe-motus

24.05.2019

Wystawa Prowokacja organizowana przez
Matgorzate Markiewicz ze studentkami UP

Pamoja Goods, Krakow

Informacje na FB:
L www . facebook . com/events/pamojagoods

27.05.2019

Spotkanie z Olga Dziubak ,Violet Violence Valour”

sala 100, pl. Matejki 13

Informacje na FB:
5 www . facebook .com/events/pamojagoods

Relacja fot. ze spotkania:
o www . facebook . com/rokKobietzASP

18.06-04.07.2019

Materia zycia, wystawa w ramach: Dialogi 2019,
~Rok kobiet na ASP”

Galeria ,,Kottownia®”
Uczestniczki: Bozena Boba-Dyga,
Irena Emilewicz, Anna Flaga,

Info na FB:
L www . facebook .com/events



http://www.facebook.com/events/pawilon-wyspia%C5%84skiego-plac-wszystkich-%C5%9Bwi%C4%99tych-2-krak%C3%B3w/wystawa-motus/799150687133817/
https://www.asp.krakow.pl/aktualnosci/rok-kobiet-z-asp-wystawa-motus-w-pawilonie-wyspianskiego
http://miastoliteratury.pl/zapraszamy-na-wystawe-motus/
https://www.facebook.com/events/pamojagoods/prowokacja_wernisa%C5%BC-wystawy/367387134121475/
https://www.facebook.com/events/pamojagoods/prowokacja_wernisa%C5%BC-wystawy/367387134121475/
https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/528836160983446
https://www.facebook.com/events/2787258968014790/

24.08.2019

Akcja Matgorzaty Markiewicz Sktadanie kwiatéw pod
pomnikami mezczyzn, Gdansk przy ,taweczce Glintera Grassa”

Informacje na FB:
o www . facebook.com/events

20.09.2019

Ewa Herniczek, ,Miedzy wschodem a zachodem - O malarstwie
Janiny Kraupe-Swiderskiej’, wyktad towarzyszacy konkursowi
i wystawie ,AURY - PRZEMIANY - MANUSKRYPTY”

Informacje na FB:
L www . facebook .com/event

04.12-15.02.2020

wystawa konkursowa ,AURY — PRZEMIANY — MANUSKRYPTY”
dla studentek i studentéw Wydzia’r‘u Malarstwa inspirowany
twdrczoscia prof. Janiny Kraupe — Swiderskiej

Galeria Drugie Pietro, ASP Krakéw

Info o wystawie na FB:
o www . facebook . com/events

Relacja fot. z wystawy i ogtoszenie wynikow konkursu:
o www . facebook . com/galeriadrugiepietro/posts

17.03-03.04.2020

Wystawa on-line ,Graficzki. Heroiny i Heroinki”
Miedzynarodowe Centrum Sztuk Graficznych w Krakowie

kuratorka: Matgorzata Malwina Niespodziewana

Informacje na FB:
o www . facebook.com/events

Wideo oprowadzanie:
5 www . youtube.com/watch

O wystawie w Radio Krakéw:
o www . radiokrakow . pl/audycije



https://www.facebook.com/events/s/ma%C5%82gorzata-markiewicz-sk%C5%82adani/988234894680211/?ti=icl
https://www.facebook.com/events/galeria-drugie-pi%C4%99tro-sala-100/mi%C4%99dzy-wschodem-a-zachodem-o-malarstwie-jkraupe-%C5%9Bwiderskiej/411700293111602/
https://www.facebook.com/events/galeria-drugie-piętro/aury-przemiany-manuskrypty/582571172569082/
https://www.facebook.com/galeriadrugiepietro/posts/1396316470492023
https://www.facebook.com/events/1072467509812894/?active_tab=discussion
https://www.youtube.com/watch?v=6pjA2NvczPM&fbclid=IwAR1W952t8jvVSogxVUnqAIi3YehQuMiq3dRlQ4FCC7z0nKj2Vbn7LTfu5fM
http://www.radiokrakow.pl/audycje/radio-krakow-kultura-145407/graficzki-heroiny-i-heroinki-ekspozycja-online-w-ramach-stulecia-kobiet-asp/?fbclid=IwAR0CHLIOgSPXBn5UcJJpugyJCYq_lEb5eoVJw81Zyvff6mBioIiukZjIpe8/

Wystawy w Shefter Gallery

Galeria Shefter wigczyta sie w Rok Kobiet z ASP organizujac
w swojej galerii przez caty rok wystawy kobiet-artystek

Podsumowanie na FB:
o www . facebook . com/rokKobietzASP/posts

19.01.2019
Vala T. Foltyn ,Niech bedzie pochwalona - Valentine Tanz”

Kurator: Kamil Kuitkowski

Informacje na FB:
L www . facebook.com/events

Relacja fot. na FB:
o www . facebook . com/sheftergallery/posts

27.01-17.02.2019
Ania Juszczak ,BADGOOD”

Kuratorzy: Kamil Kuitkowski, Zofia Matysa

Informacje na FB:
o www . facebook.com/events

22.03-17.04.2019
Justyna Gérowska WetMeWild ,Bleached Coral / P 115-1-U”

Kuratorka: Ania Batko

Info na FB:
o www . facebook.com/events

Relacja fot. na FB:
o www . facebook . com/sheftergallery/posts

27.04-29.05.2019

Matgorzata Markiewicz ,BOOK RAIDER”

Kurator: Kamil Kuitkowki

Informacje na FB:
L www . facebook .com/events

Relacja fot. na FB:
o www . facebook.com/sheftergallery/posts

o www . facebook.com/events



https://www.facebook.com/rokKobietzASP/posts/687898301743897
https://www.facebook.com/events/299014770752046/
https://www.facebook.com/sheftergallery/posts/358922718023611
https://www.facebook.com/events/1142149759296990/
https://www.facebook.com/events/2195878803959250/
https://www.facebook.com/sheftergallery/posts/384617482120801
https://www.facebook.com/events/309508253299608/
https://www.facebook.com/sheftergallery/posts/400122710570278
https://www.facebook.com/events/286562932260807/?event_time_id=286592372257863

22.06-28.07.2019

Katarzyna Szymkiewicz ,Ruchy (archi)tektoniczne /
Architectonical movement”

Kuratorka: Agnieszka Gotebiewska.
Wystawa byta rowniez czescig programu 29. Festiwalu
Kultury Zydowskiej

Informacje na FB:
www . facebook.com/events

Relacja fot. na FB:
www . facebook.com/sheftergallery/posts

31.08-27.09.2019

Sylwia Solak ,Ziemia obiecana” / “The Promised Land”

Kuratorka: Agnieszka Gotebiewska.

Informacje na FB:
www . facebook.com/events

Relacja fot. na FB
www . facebook . com/sheftergallery/posts

Bettina Beres ,Nie rozROZniam, filodendron i fiotki w cukrze’

12.10-15.11.2019

”

Lucyna Shefter, Bettina Bere$ i Agnieszka Gotebiewska

(53

o

Informacje na FB:
www . facebook.com/events

Relacja fot. na FB
www . facebook.com/sheftergallery/posts

30.10-31.12.2019

Paulina Stasik ,Skonczone catosci”

Kuratorka: Agnieszka Gotebiewska.

Informacje na FB:
www . facebook.com/events

Relacja fot. z wernisazu:
www . facebook . com/sheftergallery/posts



https://www.facebook.com/events/305295647043311/
https://www.facebook.com/sheftergallery/posts/428920154357200
https://www.facebook.com/events/691863131289273/
https://www.facebook.com/sheftergallery/posts/464715810777634
https://www.facebook.com/events/779627235802103/
https://www.facebook.com/sheftergallery/posts/489904918258723
https://www.facebook.com/events/1883342291810783/
https://www.facebook.com/sheftergallery/posts/525475178035030
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